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Z LISTOW GABRIELI ZAPOLSKIE)

Do Stanistawa Janowskiego
(Lwow, 2.XI1.1906)

...Pisze olowkiem, bo mam reke spracowang od pisania sztu-
ki (Moralnos¢ pani Dulskiej). Ciezko i tepo mi idzie. Dzi$ w no-
cy obudzilam sie nagle i dostalam wymiotow. Feuerstein po-
wiedziatl mi, ze jeszcze jestem chora — ze o tym nie ma mowy,
iz jest juz dobrze. Chodze do niego co dzien pilnie i elektry-

zuje sie.

Do Stanistawa Janowskiego
' (Lwow, 4.X1.1906)

...Napisatam | akt (Moralnosci pani Dulskiej) i w tej ch
go odnosze. Jutro zabiore sie do drugiego. Jestem w w
i az sie trzese ze zlosci, gdy mi ktos przeszkadza. Wiecz
czytalam Rychterowi i Godziembie-Wysockiemu. Sg za
ceni...

Do Stanistawa Janowskiego

...Poniewaz pisze (Moralnosé¢ pani Dulsklej)
dm straszne mam przykrosci z zolqdklem
mnie mecza. Co poczac! Feuerstein mowi: ,,
jeszcze pisac”. Ja to wiem, ale musze.

*



Do Stanistawa Janowskiego
(Lwow, 13.X1.1906)

Kochany Stasiu!

Jestem tak zapracowana Dulska, ze ledwo zyje... Jutro k o'n-
cze sztuke. Nie wiem, jaka jest, ale zdaje sie dobra. Pi-
salam jednym tchem.

Do Stanistawa Janowskiego
(Lwow, 12.XI11.1906)

Kochany Stasiu!

...Dowiaduje sig z listu Siemiaszki, ze juz proby (Moralnosci
pani Dulskiej) rozpoczete, wiegc mozesz sobie wyobrazié, ile
musiatam dzi$ listow pisa¢ do krytykow, redakcji i innych fi-
gur...

...Pisz do Prokescha, ja do Szczepanskiego i do ,llustracji
Polskiej”. Napisze jeszcze do ,,Przegladu Polskiego”. Dzis$ juz
lece z nég, taka jestem zmeczona i smutno mi bardzo.

Nadeslij mi masto, moj zloty. Czy duze sniegi, czy duze
spoznienie? Caluje Cie bardzo serdecznie.

Twoja zona
Biedusia.

Do Wilhelma Feldmana
(Lwow, 12.XI1.1906)

Drogi Panie!

Pan pisze recenzje w ,,Naprzodzie”. Czy tak? A wiec d
Pana wyciaggam moje biedne, schorowane rece i prosze, p
sze, wez Pan w opieke moja Dulska... Pan zna te ,,mury”,



zucane pod nogi.A ja sitl nie mam!
i w takim materialnym ciezkim poloze-
telnej walki z ukryta choroba — sanatoria,
wyczerpaly mnie i zrujnowaly. | dzis, gdy sie
o mi bylo (soliter), mam organizm zupelnie wyczer-
estem cieniem siebie i 2zra mnie tuberkuly. Wiem
szystkim, nie mam ztudzen.

Pisatam Dulska ostatkami sit, aby méc zarobi¢ sobie na wy-
jazd do Wloch. Kazdy chce choé przedtuzy¢ swe istnienie, gdy
sie nie moze ratowac zupelnie. Jezeli wigc polozg w Krakowie,
to przepadnie na Warszawe i Lwow, a to jedyna moja deska ra-
tunku, bo nie mam nic, nic! Panu to pisze otwarcie, bo znam
Pana dusze i wiem, kim Pan jestes. Nic dla mnie nie zro-
biono, ani bra¢ literacka, ani zadna scena, ktorej dawatam za-
rabia¢ tysiace. Nikt mi reki nie podal. Chciatam, aby Dulska
poszia rownoczesnie w 3 teatrach, aby nie mieli czasu mi ja
zagryzé. Solski bez mej wiedzy daje ja nagle w tydzien przed-
swiateczny. Niech cho¢ bedzie poparta przez prase. Idz Pan
po egzemplarz. Przeczytaj. Napisz co$ o niej przed przedsta-
wieniem...

Nie mam sily wiecej pisa¢, bo bardzo, bardzo jestem zme-
czona i chora. Czy Pan wiesz, co to jest powoli umierac i...
pracowac. Schowaj Pan ten list. Gdy umre, bedziesz mie¢ do-
kument. Skladam go w Twoje rece. Musialam prosi¢, aby mnie
nie dobijano. Tyle sie¢ nade mna pastwiono. A przeciez we mnie
cos bylo. Zobaczy Pan w Dulskiej, ze mnie szkoda, ze lepiej,
azeby mnie leczono, niz dawano tysiace na stypedia spiewacz-
kom lub przeptacano wystepy zagranicznych wielkosci. Co po-
czac! Co poczac!

Tak mi ciezko przesta¢ do Pana pisa¢. Zawsze czulam w
Panu dobrag, oddang mi dusze. | ja bylam Panu oddana —
zawsze, w kazdej zycia chwili. Dlatego dzis rece do Pana wy-



ciggam i prosze, uczyn Pan rzecz dobra i sprawiedliwa dla
mej moze... ostatniej pracy.
Wyrazy najgoretszej przyjazni
Zapolska

Telegrafuj Pan do mnie o powodzeniu sztuki! Ul. Kurko-
wa 22a.

Do Stanistawa Janowskiego

Kochany Stasiul (Lwoéw, 13.XI1.1906)
ochany Stasiu!

Ciesze sie wiadomoscia, ze lepiej Ci na reke. Bardzo sie
ciesze. Ja tu przezywam dni morowe. Influenca grasuje w tea-
trze. Juz dwa razy zmieniano porzadek rél w Dulskiej. Dwa ra-
zy na trzy proby! Wreszcie dzis polozyta sie Gostynska, ktora
lezy na bronchit, lezy Rotterowa na nerki, lezy Otrebowa na
zapalenie oplucnej, lezy Michnowska, czort wie, kto nie lezy!
To wszystko o mnie sie obija. Co chwila wpadaja do mnie za-
wiadomi¢ o zmianie. Dzi$ cale rano przejezdziltam od jednej
do drugiej. Wszystkie naprawde chore. Co bedzie — nie mam
pojecia. Jestem do najwyzszego stopnia zdenerwowana i cho-
ra. Ledwo zyje. Przysieglam sobie nie wystawia¢ tu nigdy zad-
nej sztuki. Pani Ordon narobita mi impertynencji, ze tak mato
»W sztuce mowi”. Heller jej chcial zabra¢ role i da¢ dymisje,
dopiero jej geba zmiekla. Ja zas tak sie zdenerwowatam tym,
ze myslatam, ze zemdleje. W kazdym razie wyjezdzamy w pia-
tek, czy bedzie premiera, czy nie. Biletow juz nie ma, choé¢
w zadnym pismie nie ma reklamy, bo p. Abler sie tym zajmuje,
a on ,,si na mnie gniewa”...
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Do Stanistawa Janowskiego
(Lw

Kochany Unciu!

Dzis w nocy telegram nadchodzit za telegramem. Juz w dzien
miatam listy, kartki, ze sztuka jest fenomenalna, ze rozkupiono
bilety na dwa spektakle u Grigera, ze co$ bedzie bajecznego.
Ale zawsze sie balam, bo znasz mnie. Tymczasem Solski po
drugim akcie, telegrafowal: ,,Powodzenie zapewnione publicz-
nos¢ rozentuzjazmowana oklaski huragan ogdlne zdanie arty-
$ci graja wybornie wdzieczny Solski.”...
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Do Paula Cazin
(ttumaczenie z francuskiego)

s

(Lwéw, 14.X1.1908)

Szanowny Panie!

Z najwieksza przyjemnoscia bede oczekiwala ttumaczenia
Dulskiej. Wtasnie podpisatam umowy z Wiedniem, Berlinem —
po niemiecku, potem po wegiersku, po czesku, kroacku —
wreszcie we wszystkich mozliwych jezykach.




Rzeczywiscie, Pan ma racjg, Dulska jest gleboko Iludzka
i rownie dobrze moze nazywac¢ sie Dupont albo Durand, albo
Martin — jak Dulska. Nikczemnos¢é mieszczanska wszedzie
jest jednakowa. Kiedy bede miata rekopis francuski, postaram
sie zainteresowa¢ nim albo Gémiera, albo Antoine’a i jestem
pewna, ze po przeczytaniu sztuki beda ja grac¢. Bardzo jestem
szczesliwa, ze Dulska podobata sie Panu.

Przesylam mnostwo serdecznosci i zapewnien o przyjazni.
Zapolska
Austria, Lwow, ul. Kurkowa 22a.

Z drugiego tomu ,Listéow Gabrieli
Zapolskiej” (PIW, 1970)
wyboru dokonata

B. B.

~

Ludwik Puget (1877—1942)

Podzial cnotami

(ta fraszka,



W SPRAWIE TEATRU MUZYKALNEGO

,Dramat, mimo, ze wypowiada si¢ poprzez
stowo, spokrewniony jest w istocie najbli-
zej nie z literaturg, ale z muzyka'.

(Fritz Hochwaélder)

Zawstydzajace ubdstwo pismiennictwa
sensu stricto teatralno-muzycznego, beztro-
ska niewiedza samozwanczych teoretykow,
buszujacych bezkarnie w gaszczu skompli-
kowanej problematyki, i podejrzane praktyki
w tej dziedzinie, podejmowane ochoczo przez
milujacych sztuke hobbystéw — wszystko to
w sumie zmusza kazdego, kto usiluje potrak-
towac¢ zagadnienie organicznej muzykalnosci
teatru w sposob powazny i rzetelny, do spoj-
rzenia na temat niejako ab love principium.
Albowiem sprawy fundamentalne i oczywiste
dla znawcéw przedmiotu nie sa przeciez —
z wymienionych tu wzgledow — znane 0g6-
fowi, a przynajmniej dla wiekszosci stanowia
swojego rodzaju novum.

Rzecz dotyczy tak zwanej czystosci ga-
tunku (,,czysta forma teatralna” — ,,czysta
forma muzyczna”; ,teatr dramatyczny” —
»teatr muzyczny”).

Co do mnie — mam powazne watpliwosci,
czy kiedykolwiek istnial i czy istnieje w 0go6-
le 6w ,,czysty teatr” — a wiec znieczulony
na muzyke. Odnosze wrazenie, ze ten glu-
chy stworek zostal po prostu wymyslony
przez niemuzykalnych na teatr muzykologow
i niewrazliwych na muzyke teatrologow, kto-
rym obecnos¢ muzyki w przebiegu scenicz-
nym psuje owa wlasnie akademicka wizje
czystosci gatunkow.

Teatr i muzyka w naszej prasie to dwie
rozne i odrebne sprawy; obie posiadajg swo-
je osobne pisma i przypisanych sobie $cisle
krytykow i recenzentéow. Totez nic dziwnego,
ze o muzyce teatralnej, choé nierzadko
wysmienitej, wspoltworzacej dramaturgie
spektaklu i komponowanej dla sceny pol-
skiej przez mistrzow réznych form i gatun-
kow muzycznych — prawie nie wspomina sie
w recenzjach lub co najwyzej wymienia sie
tylko nazwisko kompozytora z faskawym do-
piskiem, iz ,,muzyka harmonijnie wspélgrata
z caloscia”.

Teatr byl zawsze tworem w mniejszym lub
wigkszym stopniu kreowanym przez zywiol
wizualny (sceniczny) i zywiol dzwiekowy
(muzyczny). Byt i jest nadal organizmem os-
cylujacym nieustannie miedzy supremacja
sfowa i supremacja muzyki (dramat — ope-
ra, farsa — komedia muzyczna). Praprzyczy-
na tej paradoksalnej pozornie gry dwoéch sit
niby przeciwstawnych, ktore w rzeczywistos-
ci ciagle szukaja wzajemnej osmozy, tkwi
w samej istocie teatru, u najstarszego zrod-
ta — w dramacie greckim. To wlasnie tu
mozna odnalez¢ ideg teatru, w ktorym rza-
dza idealne proporcje i absolutna harmonia
stowa, gestu i muzyki. Nazwatbym go teatrem
muzykalnym w najszerszym rozumieniu
(pojecie nadrzedne w stosunku do pojecia
teatru muzycznego i pojecia teatru drama-
tycznego z muzyka).

Z istoty wartosci i waznosci pokrewien-
stwa sceny z muzyka w rodowodzie histo-
rycznym teatru zdawali so sprawe — i w
pelni je respektowali ich poczyna-
niach — wybitni dram i
formatorzy teatru:




Polsce — Bogu-
a wielu wspoélczes-
2row sa to sprawy

ie, kiedy muzyka i teatr
bgami i tak zwany ,teatr
e, by go nie utozsamiano
atrem spiewanym”, usilo-
Bublicznosci swoja niezalez-
, a nawet manifestowal moz-
B sie bez niej, w najgorszym
— uciekal sie do przesuwania
ezerwowych komponentéow spek-
datku sprowadzajac do podrzed-
stracji muzycznej”’ (jak w niemym

is ,,wspaniala izolacja” upozowane-
amuzycznos¢ teatru stracila sens, ja-
2 byt wspoélczesnego teatru niemal we
stkich przypadkach okreslaja jego ko-
sje z muzyka wspolczesna. Dzieki niej
Biagnieta zostaje intensyfikacja nowoczes-
ej ekspresji teatralnej. Gdy zas mowie ,,mu-
zyka wspolczesna”, mam na mysli caly jej
obszar od maksymalnie zréznicowanego
kompletu srodkéw muzyki awangardowej, az
po muzyke rozrywkowa.

Znamienna moze tu by¢ wypowiedz zna-
nego angielskiego krytyka i eseisty, Ken-
netha Tynana, ktéry wysuwa teze, iz ,,zwia-
zanie sie dramatu wspolczesnego z muzyka
zaspokaja gléd tego, czego w teatrze dzi-
siejszym brak coraz bardziej: ,,poetyckosci”.

Dotyka tu Tynan sprawy niebagatelnej,
mianowicie roli czynnika muzycznego jako
organicznego skladnika jednej z form teatru
muzykalnego — musicalu.

Jestem pewien, ze o istocie i roli musicalu
Publicznos¢ wie juz na szczescie wszystko,
co wiedzie¢ powinna. Ogranicze sie wigc do
przytoczenia na ten temat pogladu innego
wysoce kompetentnego Anglika: ,,Dramaturg
traktujacy serio swe zadanie musi sobie po-
wiedzie¢ — albo ze numery muzyczne w
sztuce mowionej sa epizodami bez znacze-
nia i nie mam zamiaru wsadzac¢ ich tam wy-
facznie dla poklasku publicznosci, albo —
musze przemysle¢ sztuke w taki sposdb, ze-
by numery wokalne czy instrumentalne mog-
ly sie pojawia¢ nie jako epizody, ale jako
istotne elementy jej struktury”.

Tworcy i realizatorzy utworu ,,Jeszcze Dul-
ska...” wybrali te druga metode muzycznej
teatralizacji sztuki Gabrieli Zapolskiej.

Albowiem nie jest sprawa najwazniejsza
zachowanie wiekszych lub mniejszych partii
pierwowzoru; i nie to decyduje o powodze-
niu (i celnosci) musicalu, czy autor budowat
partie $piewane w formie wychodzacych z
prozy i ,,popychajacych akcje” piosenek, czy
tez komentujacych te akcje songow ,,morali-
zatorskich”. Rzecz w tym, jak dalece plynnie
i w sposob niezauwazalny dla Widza i Stu-
chacza to, co muzyczne w utworze, przepla-
ta sie z tym, co teatralne.

Integralna wielojednosé¢ wszystkich kom-
ponentow spektaklu — to przeciez determi-
nuje autentyzm dokonan teatru muzykalnego.

Lech Terpitowski
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