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LENIN

,, Jest to ksigzka napisana z talentem.
Kslazka doprowadzonego przez zaciekio$¢
do szalefistwa biatogwardzisty Arkadiusza
Awerczenki: ,,Tuzin nozy w plecy rewo-
lucji’, Paryz 1921. Jest rzeczg ciekawg
przyjrzeé sie temu, jak nienawisé¢ w stanie
wrzenia powotata do zycia zaréwno zadzi-
wiajaco silne jak i zadziwiajaco stabe stro-
nice tej z wielkim talentem napisanej
ksigzki (...) Niektére jej opowiadania, we-
diug mnie, zastuguja na przedrukowanie.
Talent trzeba popiera¢.

(WYDRUKOWANE PO RAZ PIERWSZY 22 LISTOPA-

DA 1921 R. W GAZECIE ,,PRAWDA” NR 263).

JesteSmy przeciez tylko kropla w morzu
mas ludowych, to tez rzadzi¢ mozemy je-
dynie wtedy, gdy trafnie wyrazamy to, co
lud sobie uswiadamia.

»O KULTURZE PROLETARIACKIEJ”

Kultura proletariacka nie wyskoczyta
nie wiadomo skad, nie jest wymystem lu-
dzi mieniacych sie specjalistami od kultu-
ry proletariackie]. To zupetna bzdura. Bez
jasnego zrozumienia, ze tylko doktadnie
znajac kulture stworzona przez caly roz-
woj ludzkosci, ze tylko przetwarzajac te
kulture mozna tworzy¢ kulture proleta-
riacka — bez zrozumienia tego nie zdota-
my rozwigzaé¢ tego zadania. Bowiem kul-
tura proletariacka powinna by¢ prawidio-
wym rozwinigciem tych zasobéw wiedzy,
ktore ludzkos§é wypracowata pod jarzmem
spoteczenistwa kapitalistycznego, spote-
czenstwa obszarniczego, spotleczeristwa
biurokratycznego. Wszystkie te drogi i
Sciezki prowadzily i nadal prowadza ku
kulturze proletariackiej.

(Z PRZEMOWIENIA O ZADANIACH ZWIAZKOW
MLODZIEZY WYGLOSZONEGO NA 1l OGOLNORO-
SYJSKIM ZJEZDZIE KOMUNISTYCZNEGO ZWIAZ-
KU MLODZIEZY 2 PAZDZIERNIKA 1920 R.).



Z teatrem epickim jest tak, jak z kosciotem katolickim: w chwili, gdy
uporat sie z herezjami, dojrzat juz znowu, wraz z nadejSciem nowych cza-
séw, do dalszych odstepstw. (...) Dzi$ na przyktad, nie mozna jeszcze grac
»epicko”. Tak aktorzy, jak widzowie muszg by¢ marksistami. Jezeli nie
ukrasé, to skad wzigé? Jedni nie moga sie obejs¢ bez przezywania, inni —
bez sugestii. Och, ten epicki teatr...

Okolicznosci towarzyszgce wydarzeniom muszg by¢é wyobcowane. Im
prosciej da sie to przeprowadzi¢, tym lepiej. Diatego tez forma poréwna-
nia jest ciagle jeszcze najstosowniejsza. Sadzi pan, ze Lenin méwit bez
powodu o wdrapywaniu sie na szczyty? Wyjasnito to tak dobitnie wszyst-
kie trudnosci, wobec ktérych stanat woéwczas ruch socjalistyczny, ze
wszyscy przetkneli juz bez zadnego trudu cata teorieg. (...)

Przypowie$¢ jest duzo madrzejsza, niz wszystkie pozostate formy. Lenin
uzywat przypowiesci nie jako idealista, lecz jako materialista. Przypowie$¢
pozwalata mu rozsuptaé¢ sprawy skomplikowane. Jest ona dla dramaturga
jajkiem Kolumba — eksponujgc to, co zasadnicze, jest w swej abstrakcji
konkretna. (...)

Teatr bez kontaktu z publicznoscig jest nonsensem. A wiec nasz teatr
jest nonsensem. Nie chce przez to powiedzie¢, ze mamy mniej talentéw niz
dawne czasy, ale nie sadze, aby kiedykolwiek istniato tylu tak zagonio-
nych, zuzytych, zmeczonych, petnych lgku i sztucznego podniecenia akto-
réw, jak dzisiaj. A zaden cztowiek, ktérego zajecie nie bawi, nie moze ocze-
kiwa¢, ze ubawi ono kogokolwiek.

(FRAGMENTY ARTYKULU ERNSTA SCHUMACHERA

,SPOTKANIE Z BRECHTEM”
1957 R.).
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KAUKASKIE KREDOWE KOLO

,Kaukaskie Kredowe Koto" nalezy bezspornie do
najwiekszych osiggnie¢ artystycznych Brechta. Jest
to moralitet ludowy ukazujgcy wszystkie znamienne
cechy tworczosci scenicznej wielkiego niemieckiego
poety i reformatora teatru.

W roku 1953 Leon Schiller méwit o twércy ,,Berli-
ner Ensemble”: ,,Brecht pisze dla teatru, przewaznie
dla swojego teatru, przerabia dla niego lub rezyse-
ruje w nim cudze utwory, nadajgc im pietno swej in-
dywidualnosci artystycznej, a przede wszystkim za-
rbwno swojg dramatyke, jak robote sceniczng pod-
porzgdkowuje szczerze przez siebie wyznawanej
i gtoszonej idei politycznej. Bez niej nie bytoby jego
dramatéw, bez niej nie istniatby jego teatr”.

Stwierdzenie, ze Brecht jest pisarzem par excellen-
ce politycznym, brzmi dzi§ jak truizm. Obcujemy
Z jego dzietem od lat kilkunastu, oglgdaliémy na na-
szych scenach wiele jego sztuk i wiemy, ze kazda
z nich przesycona jest mys$lg spoteczng i polityczng,
kazda ukazuje surowa prawde o zyciu, uczy, jak na-
lezy zyé¢, by zastugiwa¢ na miano cztowieka. Brecht
jest wyznawcg teatru dydaktycznego, uczacego,
a jednak nigdy nie narzuca on widzowi gotowych
sformutowan. Dzieta jego wytyczajg kierunek rozu-
mowania, ,,zmuszaja odbiorce do sprzeczania sie
z autorem, do powatpiewania wen, do zgadzania sie
Z nim wreszcie”.

Autor ,Matki Courage”, ,,Pana Puntilli’, ,,Opery
za trzy grosze”, ,Kariery Artura Ui” zwraca sie
w swoich sztukach nie do uczué, lecz do intelektu
widza: widz powinien wedtug niego przyja¢ postawe
obserwatora, oceniaé trzezwo demonstrowane mu
wydarzenia i wycigga¢ z nich wnioski na wtasny uzy-

tek. Dlatego tez Brecht jest wrogiem nastrojowosci
i przezywania scenicznego. Teatr powinien, jego zda-
niem, opowiadaé¢, pokazywa¢ widzowi pewne
wypadki i postawy zyciowe, nie pozwalajac mu ani
na chwile zapomnieé, ze znajduje sie w teatrze. Kon-
sekwencjg tych zatozen jest epicki charakter jego
dramatéw oraz stynny juz, wywotujgcy od lat dysku-
sje i spory, Verfremdungseffekt” (efekt wyobcowa-
nia). Duzo juz napisano i powiedziano na ten temat,
podobnie jak na temat zalecanego przez Brechta nie-
utozsamiania sie aktora z odtwarzang postacig i gry
»na chtodno”, z dystansem, ,,obok postaci’. Nie tu
jest miejsce na zagtebianie sie w te skomplikowane
problemy, ktdérych, jak okazato sie w praktyce, sam
Brecht nie rozwigzywat jednoznacznie. Jedno wszak-
ze jest niewatpliwe: Brecht stworzyt odrebny, wyso-
ce oryginalny styl teatru, wptynat twérczo zaréwno
na dramaturgéw naszej epoki jak na wspoétczesnych
artystéow sceny. Zjawisko to mozemy bez trudu do-
strzec w twérczosci wielu czotowych pisarzy, insce-
nizatoréw czy rezyseréw. W miare uptywu lat wptyw
ten przybiera na sile. — ,Wspotczesni zaledwie prze-
czuwajg jego znaczenie, dopiero przyszte pokolenia
ocenig jego dzieto w petni”. Znakomity pisarz nie-
miecki Lion Feuchtwanger wypowiadajac te stowa
po $mierci Brechta w roku 1956 nie przypuszczat
zapewne, ze okazg sie one prorocze.

Specyficzna forma teatru Brechta nie dziwi juz
dzisiaj nikogo. PrzyjeliSmy ja i zaakceptowali w pet-
ni. Wptywy sztuki plebejskiej, jarmarcznej, $rednio-
wiecznych moralitetéw, teatru chinskiego, hindu-
skiego, sceny elzbietaniskiej, ludowego wodewilu
i operetki, a nawet kabaretu — taczg sig¢ u Brechta
w jedng harmonijng cato$¢, podporzagdkowang zasad-
niczej mys$li autora, jego tezie spotecznej i politycz-
nej, ktéra ma mobilizowa¢ do nieustepliwej walki
o nowy ksztatt zycia, o lepsze, sprawiedliwe jutro.



Proza przeplata sig¢ u Brechta z wierszem, umowno$¢
z naturalistyczng wiernosciag szczegétu, poetycka sub-
telno$é z brutalnoscia, karykaturg i groteska, drama-
tyczna akcja z zywym obrazem czy pantomima;
i wreszcie stynne Brechtowskie ,,songi”, ktére na-
wigzujgc do ludowych ballad i antycznego choru,
przerywajg raz po raz akcje i spetniajg rolg komen-
tarza wydarzen. Wszystkie te elementy odnalez¢ mo-
zemy w ,Kaukaskim Kredowym Kole” w formie
klasycznej, wzorcowe;j.

»Kaukaskie Kredowe Koto” powstato w latach
1944/45 na emigracji, kiedy to Brecht, podobnie jak
Lion Feuchtwanger, Henryk i Tomasz Mannowie,
Arnold Zweig i wielu innych, musiat szukaé schro-
nienia poza granicami rzadzonych przez Hitlera Nie-
miec. Prapremiera odbyta sie w jezyku angielskim
w Stanach Zjednoczonych w roku 1948. Zanim doszto
do gtosnej premiery berlinskiej (1954), sztuka odbyta
tryumfalny pochéd przez sceny catego niemal Swia-
ta, az wreszcie, w kilka miesiecy po realizacji na sce-
nie ,,Berliner Ensemble”, dotarta do Polski.

Autor opart sie na starej chinskiej legendzie o kre-
dowym kole i na znanej biblijnej przypowiesci o Sa-
lomonie, ktéry spér dwéch kobiet o dziecko roz-
strzygnat przyznaniem dziecka prawdziwej matce.
Te sama legende wykorzystat juz w Xl wieku chin-
ski autor Li-Hsing-Tao, a pdzniej niemiecki ekspre-
sjonista Klabund. Brecht zaczerpnat jednak ze zna-
nych mu zrédet literackich tylko najogdlniejszg kan-
we utworu: spér o dziecko i probe kredowego kota.

Reszte podyktowata mu jego wtasna wyobraznia ar-
tystyczna i jego postawa moralna.

W starej legendzie dziecko otrzymywata prawdziwa
matka. U Brechta otrzymuje je matka przybrana,
biedna stuzgca Grusza, ktéra ratujgc je od. $mierci
i wychowujgc z narazeniem wiasnego zycia, zyskuje
prawa matki rzeczywiste;. ,

Grusza Wachnadze to jedna z najpiekniejszych po-
staci kobiecych, jakie spotykamy w literaturze dra-
matycznej Swiata. Wszystkie jej dziatania podykto-
wane sg potrzebg serca. — ,,0, jakze straszng pokusg
jest dobro¢!” — moéwi Brecht w jednej ze scen usta-
mi Piesniarza. To wtasnie dobro¢ kaze Gruszy za-
opiekowa¢ sie porzuconym przez matke Miszg, to do-
bro¢ kaze jej ponosi¢ pdzniej najwieksze ofiary, a na-
wet heroicznie wyrzec sie Simona Chachawy, ktére-
go tak kocha.

Brecht bynajmniej nie idealizuje Gruszy. Owszem
wyposaza jg w cechy zwyktej kobiety i nie szczedzi
jej nawet barw ciemniejszych. Grusza miewa mo-
menty zataman, buntuje sie przeciw losowi, kidry jg
obdarzyt Misza, prébuje pozby¢ sie dziecka, przyczy-
ny tylu nieszczgs$¢ i cierpien. Zawsze jednak zwycie-
za w niej dobro¢ i wtasnie dobro¢ dodaje jej sity do
walki o zycie bezradnego malenistwa, kiére pokocha-
ta jak wtasne.

W poetyckiej basni Brechta dobro¢ i wielkodusz-
nos$¢ Gruszy, a takze jej ukochanego Simona, wyra-
stajg z serdecznego umitowania ludu przez poetg,
z poczucia wiezi i solidarnosci z ludem, z jego widze-
niem Swiata. Dobroci i madros$ci ludzi prostych prze-
ciwstawia Brecht chciwo$é, egoizm, okrucienstwo
i zaborczo$¢ feudalnych wtadcéw, dla ktérych zywi
pogarde i nienawisc¢.

To uczucie nienawisci zwraca sie réwniez przeciw
wojnom toczonym przez feudatéw w obronie swoich
intereséw, przeciw wojnom, ktére tyranom przyno-




szg zyski i powodzenie (choéby chwilowe), a gnebio-
nemu przez nich ludowi tylko nedze, nieszczescia
i nowe jarzmo. Nienawi$¢ do wojen i ich skutkéw,
tak typowa dla catej twérczosci Brechta, podsuneta
jego wyobrazni sugestywne obrazy wojennego zame-
tu, ,,Kiedy w krag od krwi czerwono, gdy wypetzty
karaluchy z nor na szlak.”

Wielki krél musi mie¢ nowg prowincje

Chtop musi oddaé¢ zarobione grosze.

Zeby kto$ podbit $wiat,

Trzeba rozbiera¢ dachy chtopskich chatup —
Zotnierzy trzeba pogna¢ w cztery strony $wiata,
Byleby mozni ucztowali w domu.

Zotnierz zotnierza zabija,

A wbédz pozdrawia wodza.

Grosz wdowi biorg w zgby,

By poznag, czy nie fatszywy —

A tu pekajg miecze,

A tu bitwe po bitwie kto$ ciggle przegrywa,

A tu na hetmy idzie tyle grosza. —
Powiedzcie — czy to nie prawda?

Na tle tego wojennego chosu wyrasta posta¢ arcy-
ciekawa — sedzia Azdak, wiejski pisarz, pijak i ta-
pownik, ktéry kierujac sie zdrowym instynktem i lu-
dowym poczuciem sprawiedliwosci feruje pomysine
dla biedakéw wyroki, tamie , kruche prawo” stwo-
rzone tylko dla klas posiadajacych i ,fatszywa mie-
rzgc miarkg” rodziela sprawiedliwo$sé maluczkim
i pokrzywdzonym przez bogaczy.

Prasewe Zakl, Graf
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Azdak to posta¢ niezwykta, skomplikowana, row-
nie budzgca watpliwosci, jak porywajgca. Ten ,,se-
dzia biednych ludzi” — czytamy w programie reali-
zowanej przez samego Brechta premiery berlinskiej
— ,,nie jest podobny do solidnych rozdawcéw bezpra-
wia w mieszczanskim spoteczenstwie: jest on raczej
niesolidnym rozdawca prawa’’.

Przez dwa lata Azdak rozdawat ludziom prawo,
ktore ,,byto dlan jak tratwy stary wrak”. Kiedy jed-
nak dziecko gubernatorowej przysadzit matce przy-
branej — Gruszy, zaczyna mu sie usuwaé¢ grunt spod
nég. Znika niepostrzezenie tak samo biedny. jak
w chwili, gdy obejmowat urzad sgdziowski.

,,Lecz lud gruzinski o nim nie zapomniat
i dtugo jeszcze wspominat jego sedziowskie
czasy,
jako wiek ztoty, cho¢ krotki, prawie — ze
— sprawiedliwosci’.

Akcje ,Kaukaskiego Kredowego Kota” umiescit
autor w starej Gruzji w okresie feudalnych wojen
i rozruchéw, nie okreslit jednak blizej momentu hi-
storycznego, a koloryt lokalny zaznaczyt dos$¢ po-
wierzchownie. Nie to bowiem jest najwazniejsze
w tej pieknej, przesyconej najszczerszg poezje legen-
dzie. ,,Kaukaskie Kredowe Koto” jest przede wszyst-
kim manifestem mitosci i dobroci, ktére tryumfujg
nad krzywda, uciskiem i ztem; jest manifestem ko-
niecznego zwyciestwa sprawiedliwego pokoju nad
wojna.

ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Sm. 3000, Z, 1096. K-10,
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