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Program ilustrowat
Szymon Kobylinski

MONACHIUM

— To jest jedna z trzech noclegowni dla bez-
domnych w Monachium. Posiada osiemset miejsc.
Trzy razy tyle ludzi odchodzi z niczym od drzwi.
Spig w parkach, w zaulkach, policja wyrzuca ich,
przegania, moga chodzi¢ caltg noc po ulicach, ale
spa¢ im nie wolno.

— Biedacy. Skad oni wlasciwie sie wzieli?

— Znikad. To sg na ogdél byli zoinierze. Prze-
waznie z frontu wschodniego.

— Tak traktuje sie u was zastluzonych obywa-
teli?

— To sg frajerzy — macha Dutsch rekg. — A
frajeré6w mniej wiecej wszedzie traktuje sie jed-
nakowo. Cwansi maja koncesje zebracze, jeszcze
cwansi sg podoficerami w Bundeswehrze, a naj-
cwansi dzi$§ nami rzadza. Zreszty tak jest wsze-
dzie...

ES *

Dutsch ma okrutne poczucie humoru, zbliza sie
do zebraka, pochyla i zatroskanym, ojcowskim to-
nem mowi:

— Ach, prosze pana, jak pan moze tak siedzie¢
na gotej ziemi? Przeciez nabawi sie pan reuma-

tyzmu!
Zebrak podnosi szara, zaro$nietg twarz.
— Mein Goldschatz — powiada — méj zloty

kotku, ty sie nie martw o moj reumatyzm, ja mam
specjalne nieprzemakalne, kilkuwarstwowe ubra-
nie do pracy, ja juz tak wiele lat siedze, i wszyst-
ko jest w porzadku.

— Patrz, jaki cwaniak — moéwi do mnie Dutsch.
— Czlowiek sie lituje, jak nad jakim$ nedzarzem,
a on ma taksg organizacje pracy.. BeHaPe!



— Nasz Zwigzek jest instytucjg podlegajaca mia-
stu — wyjasnia zebrak — placimy podatki, mamy
zarzad, komisje rewizyjng ,wybory do wladz <o
roku... I kto nie nalezy do Zwiazku, ten nie moze
zeb_raé, bo natychmiast péjdzie do wiezienia. A do
Z_\quku dosta¢ sic nie jest latwo, jest to instytu-
cja dos¢ elitarna, zrzeszajaca prawie wylacznie in-
\\talid()w wojennych, przewaznie z frontu wschod-
niego. _Pijakom, awanturnikom i wykolejernicom
}{onceSJi si¢ nie wydaje. Ja na przyklad musialem
jako argument decydujacy podaé, ze za pienigdze
zarobione na koncesji bede ksztalcil corke. Dopie-
ro_’t(_> przelamalo opory wladz. I tak jest rzeczy-
wiscie, corka w tym roku konezy studia, bedzie
inzynierem, jes§li dostanie prace, to natychmiast
przestane Zebrac.

(A. Brycht — ,Imex Haus”, Raport
z Monachium, ,,Kultura” z 19.I11.67 r.)
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NA MARGINESIE
+UPERY ZA TRZY GROSZE”

_,,Wspélczeéni zaledwie przeczuwajg jego znacze-
nie, dopiero przyszite pokolenia ocenig jego dzielo
w pelni”. Znakomity pisarz niemiecki Lion Feucht-

wanger, mowiac te stlowa o Brechcie, nie przy--

puszczal zapewne, ze okazg sie one prorocze.
Od $mierci Brechta minelo bowiem z gbéra 11 lat,
a zainteresowanie twoérczoScia wielkiego poety
i dramaturga z kazdym rokiem sie poteguje i za-
tacza coraz szersze kregi. Sztuki Brechta $wieca
sukcesy na scenach calego Swiata. Tocza sie dy-
skusje na temat praktyki i teorii jego teatru, od-
bywaja sie specjalne seminaria i kolokwia, po-
wstaje obfita literatura na temat jego twdrezosci.
»Problem Brechta” jest ciggle zywy i sztuka jego
nadal dziala zaptadniajgco na twércéw naszej epo-

ki. Fakt, ze jednym z najwiekszych wydarzen ar-
tystycznych obecnego, na ogoét dosé jalowego, se-
zonu teatralnego w Paryzu jest wlasnie insceniza-
cja ,antyopery” Brechta ,Rozkwit i upadek mia-
sta Mahagonny” na scenie Theatre National Popu-
laire, staje sie w tej sytuacji zjawiskiem sympto-
matycznym. Po$miertnymi triumfami niemieckiego
dramaturga mozna réwniez nazwaé jesiennag pra-
premiere , Matki Courage” w Teatrze de Bellas
Artes w Madrycie (czolowym teatrze hiszpanskim),
gdzie od kilkunastu lat starano sie bezskutecznie
wprowadzié dzieta Brechta do repertuaru, a takze
wiedenska premiere ,Zycia Galileusza” w Burg-
theater, oznaczajaca koniec dotychczasowego boj-
kotu Brechta na pierwszej scenie Austrii.

* *
*

,»,Opera za trzy grosze” to pozycja, ktorg Brecht
podbil caly swiat. Od dnia prapremiery w berlin-
skim teatrze Am Schiffbauerdamm (r. 1928) sztu-
ka ta nie schodzi ze sceny cieszac sie wszedzie ol-
brzymim powodzeniem. W tym triumfalnym po-
chodzie inscenizacji dziela Brechta po scenach
¢wiata Polska kroczyla w pierwszym szeregu: juz
w roku 1929 Leon Schiller wystapil z prapremie-
ra ,,Opery”. Cenzura zdjela jednak sztuke z afi-
sza po dwudziestu zaledwie przedstawieniach.

,Opera za trzy grosze” zrodzila sie z Brechtow-
skiego poszukiwania nowych form teatru, nowych
srodké6w skutecznego oddzialywania na widza.
Brecht postanawia stworzy¢ rodzaj widowiska
muzycznego, ktorego podstawowsg cechg, podobnie
jak imprez sportowych, bylaby rozrywka i zaba-
wa.

Studiujac gusty owczesnych widzéw zdaje sobie
sprawe z ogromnej popularnosci jazzu. Decyduje
sic wiec oprze¢ swoje widowiska na muzyce jaz-
zowej. Aby im zapewnié¢ jeszcze wiekszg atrak-
cyjnoé¢, korzysta z doswiadezen literatury sensa-
cyjno-kryminalnej oraz z przenikajgcych coraz
bardziej do Europy przejawéw anglo-amerykan-
skiego stylu zycia. Wprowadza rowniez erotyke,
tak charakterystyczng dla rozwigzlosci 6éwezesne-
go Berlina. Wszystko to ma stuzyé zwabieniu do
teatru jak najliczniejszych widzéw, ktérym nalezy
da¢ to, co lubig, co moze im dostarczyé rozrywki.
W ten sposéb powstajag dwa ,,songspiele” Brechta
z muzykg Kurta Weilla: w roku 1928 — ,,Opera za
trzy grosze” oraz w rok poéiniej ,,Rozkwit i upa-
dek miasta Mahagonny”. Dziela te sa prototypa-
mi wspélczesnych musicali, a jednak réznig sie od
nich w sposob zasadniczy: dostarczajgc rozrywki
— pragng uczy¢ i wychowywaé, otwieraé oczy na
zlo panoszace sie wokolo.

* *
*

Starajgc sie o najéciSlejszy kontakt z widownia,
Brecht stosuje réznorodne $rodki oddzialywania.
Jednym z nich sg tak typowe dla jego teatru ,son-
gi”, piesni nawigzujgce do ludowych ballad i an-



tycznego chéru. Na pozér prymitywne, o naiw-
nych rymach i nieregularnym metrze, pisane jezy-
kiem chropawym, niemal potocznym, przerywajg
swobodny, rozlewny tok akcji, spelniajgc role ar-
tystycznego komentarza wydarzen; maja mobilizo-
waé widza, pomagaé mu w samodzielnym mysle-
niu i wyciaganiu wnioskoéw. ,Songi”, niezaleznie
od funkcji, jakg pelnia w dramatach Brechta, zy-
ig juz dzisiaj wlasnym zZyciem. Wiele z nich —
takze i ,songi” z ,Opery za trzy grosze” — zdo-
bylo sobie olbrzymig popularnosé, stajgc sie nie-
omal szlagierami. Wykonuja je najwybitaiejsi
piesniarze i aktorzy. Interpretacja ,songéw” wy-
maga aktorstwa doswiadczonego (jesli nie znako-
mitego). Jak jednak potrafiag one wstrzgsngé stu-
chaczami i jakich przezyé dostarczyé — mogg za-
Swiadczyé ci, ktérzy je slyszeli w mistrzowskim
wykonaniu Heleny Weigel, Ernsta Buscha czy gosz-
czacej u nas w roku ubieglym Gizelli May,

* *
*
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»Opera za trzy grosze” w okresie swojego po-
wstania byla utworem rewolucyjnym. Byla wyz-
v_vaniem rzuconym kapitalistycznemu $§wiatu, bez-
mosna krytyka mieszczanskiego spoleczenstwa
1 jego moralnosci. Dajagc mieszczanskiemu widzo-
wi strawe odpowiadajgcg jego gustom, Brecht de-
monstruje mu nico$é¢ jego zycia i zmusza do za-
stanowienia sie na osobg oraz $wiatem, w ktérym
rzadzi pieniadz. Poeta nie podsuwa tu jeszcze
konkretnych sposobéw rozwigzania kwestii spo-
fecznej, nie wzywa do rewolucyjnej walki — be-
dzie to robil namietnie w utworach pézniejszych
— na razie ogranicza si¢ do funkcji demaskatora,
kitory szyderczo i brutalnie parioduje mieszczan-
skie idealy.

* *
*

»Kazde dzielo sztuki minionych epok nosi na so-
bie pietno minionych spoleczenstw” — powiedziat

kiedy§ Hans Mayer. Slowa te, brzmigce juz dla
nas jak truzim, kazg nam sie zastanowi¢ nad isto-
ta dzisiejszego powodzenia i popularnosci ,,Opery
za trzy grosze”, powstalej przeciez niemal czter-
dziesci lat temu, a wyrostej z konkretnych warun-
kéw spoleczno-politycznych swojej epoki ,,noszg-
cej na sobie pietno” Kkapitalistycznych spole-
czenstw lat dwudziestych. Czy dzisiaj szukamy w
dziele Brechta tych samych podniet, jakie dziala-
ly na widownie¢ prapremier ,,Opery”? Trudno po-
wiedzieé, Zze czas stepil ostrze brechtowskiej saty-
ry. ,,Opera za trzy grosze” nie utracila do dzisiaj
drapieznos$ci i zarliwosci idowej. Do dzisiaj zdumie-~
wa swojg Smialoscig i odwaga. Ale w spoleczen-
stwach, w ktorych stosunki kapitalistyczne nale-
z3 do historii, a relikty mieszczanskiej obyczajo-
wosci 1 etyki przestaly byé groznym zjawiskiem
spolecznym, nastgpilo przesuniecie akcentéw emo-
cjonalnych w odbiorze sztuki Brechta. I to wias-
rie, ze ,,Opera za trzy grosze”., mimo odmiennych
warunkéw spotecznych, zachwyca nas i porywa do
dzisiaj — $wiadczy o jej trwalych, ponadczasowych
wartoéciach, ktéorymi szezycg sie tylko dziela
prawdziwie wielkie.
* %*
.

W ,Operze za trzy grosze” Brecht prezentuje
nam S$rodowisko lumpenproletariatu, przedstawia
ludzi ztych, wystepnych, popadajgcych w konflikty
z prawem i moralnoscig. Wprowadza nas do po-
dejrzanych knajp, spelunek, doméw publicznych,
zlodziejskich melin. Bohaterem sztuki czyni gang-
ster6w, szefa bandy, a obok niego ukazuje zebra-
koéw, sutenerdéw, opryszkéw, dziewki uliczne, slo-
wem ukazuje dno wielkomiejskiej nedzy i upod-
lenia.

Ale Brecht by! humanistg, kochat ludzi, wtasnie
tych biednych, uposledzonych, wykolejonych, za-
mieszkujgcych nory i sutereny przedmiesé. Dla-
tego tez nie oskarza i nie potepia swoich bohate-
row, a brud i wystepek ubiera w szate poezji i da-
rzy wyrozumialvm u$miechem. Ludzie sg zli, to
prawda, ale w Swiecie opartym na sile pieniadza,
na nieposzanowaniu ludzkiej godno$ci, nie moga
byé inni. Aby zy¢, muszg popelniaé zbrodnie, nie-
nawidzi¢ sie wzajemnie, zapominaé o swym czlo-
wieczenstwie. Jedynie sila pozwala utrzyma¢é sie na
powierzchni, a winien temu jest system nie tylko
ludzie.

Gleboko humanitarny stosunek Brechta do
ukazywanego $wiata i ludzi jest najtrwalszaq war-
toéciag ,,Opery za trzy grosze”, wartoscig, ktoéra nie
zestarzeje sie przez dlugie lata, zwlaszcza zZe
z dziela Brechta emanuje urzekajgca prostots,
wdziekiem i niewymuszonym humorem poezja.
Brechtowska opowie§é o groznym Mackie Majch-
rze, jego pieknej zonie Polly i jego przedsiebior-
czym te$ciu Jonatanie Peachum, czaruje nas dzi-
siaj swoim poetyckim klimatem, spokrewniajacym
jg z poezjg innego ludowego barda — Frangois Vil-
lona.

ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI
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»Opera za trzy grosze”, ktéra nie wywodzi sie juz
z teatru ekspresjonistycznego, ma w sobie jeszcze
jakie§ elementy kabaretowe, bezposredni wdziegk,
sile i biyskotliwos$é satyry, i te czynniki sprzyjaty
zaakceptowaniu teatru Brechta przez publicznos$e
1 zacheceniu do jej zrozumienia. Nie moéwige juz
o stronie muzycznej, ktoéra pozostaje cudownie
atrakcyjna.

*

,»Opera za trzy grosze” nie jest utworem jedno-
znacznym. To maskarada spoleczenstwa burzuazyj-
nego. Dla przykiladu: Mackie, posta¢ centralna,
jest z jednej strony buntownikiem, bohaterem ne-
gatywnego protestu przeciwko spoleczenstwu bur-
zuazyjnemu: z drugiej strony sam jest mieszczu-
chem. Te dwie rzeczy nalezalo wydobyé. Znaczylo
to, ze Mackie’go trzeba graé rownocze$nie praw-
dziwie i falszywie. Mackie to co§ w rodzaju pana
Verdoux, ale u Chaplina problem zostal postawio-
ny ostrzej, jasniej. Zresztg cata Opera przywodzi-
la mi na mysl Monsieur Verdoux, chociaz dzieto
to stanowi zakonczenie pewnego procesu, a Opera
jest tylko poczgtkiem.

Najbardziej istotng kwestiag® Opery sg slowa
Peachuma, zawarte w jego wielkiej tyradzie skie-
rowanej do komisarza policji: ,,A co bedzie, jesli
przyjda prawdziwi nedzarze, bowiem dotad nie
ma tu zadnego z nich?” Oto klucz do Opery. Od
tego wyszedlem w mojej pracy rezyserskiej; cata
nedza pokazana w sztuce, przebrania postaci — to
tylko maski wobec prawdziwej nedzy. Maski ta-
kie, jakie widzi mieszczuch.

(Rozmowa z Giorgio Strehlerem, rezyse-
rem ,,Opery” w Piccolo Teatro di Milano,
»Dialog” nr 6, r. 1959).

BERTOLT BRECHT

OPOWIADANIA 7 KALENDARZA

FORMA I TWORZYWO

Pan K. ogladajac obraz, na ktérym pewnym
przedmiotom nadano dziwaczny ksztalt, powie-
dzial: ,Niektérych arystow, gdy obserwuja §wiat,
spotyka los wielu filozoféw. Przy gbaloscx o for-
me, zatracajg tworzywo. Kledys_ prac_owalem
u ogrodnika. Wreczyl mi noiyce i polecit przy-
strzyc drzewko wawrzynowe. Drzew!{q rosto w do-
nicy i wypozyczano je na uroczystosci. W tym ce-
lu musialo mieé ksztalt kuli. Zabralem sig natyc.h—
miast do obcinania dzikich galazek, ale chot 9511-
nie staralem sic nadaé drzewku ksztalt kulisty,
dlugo mi sie to nie udawalo. Wecigz przystrzyga-
tem za bardzo to jedna, to znéw druga strone. Kie~
dy wreszcie drzewko nabralo ksztattu kuli, byla
ona bardzo mala. Rozczarowany ogrodnik rzekl:’
,No dobrze, kule mamy, ale gdzie jest wawrzyn?’

GDY PAN K. KOCHAEL JAKIEGOS
CZLOWIEKA

,,Co pan czyni — pytano pana K. = gdy kocba
pan jakiego§ czlowieka?”. ,,Tworze sobx,e wtedy J%,'
go obraz i staram sig, aby byl don podob.ny”.
,,Obraz?”. ,Nie — powiedzial pan K. — Czlowiek”.



BEZRADNY CHEOPIEC

Pan K. moéwil o zlym obyczaju zamykania w so-
bie doznanej niesprawiedliwos$ci i opowiedzial na-
stepujgca historie:

~Placzacego cicho chlopca zapytal przechodzien
o powdd zmartwienia. ,Mialem dwie monety na
kino — odpart chlopiec — i jaki$§ lobuz wyrwal mi
Jedng z nich z reki”. ,,Czy nie wolale§ o pomoc?”
— spytal przechodzien. ,,Owszem” — rzek! chlo-
piec i zatkal troche glosniej. ,,Czy nikt cie nie usty-
szal?” — pytal dalej przechodzien glaszczgce czule
chlopca po glowie. ,Nie!” — szlochal chiopiec.
»Nie umiesz gloéniej krzyczeé? — rzekl przecho-
dzien — no, to dawaji”. Zabral chlopcu ostatnig
monete z reki i poszed! beztrosko dalej”.
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GDYBY REKINY STALY SIE LUDZMI

»Gdyby rekiny staly sie ludzmi — zapytata pana

K. mala céreczka jego gospodyni — czy bylyby
milsze dla matych rybek?”.
»Na pewno — odrzekl., — Gdyby rekiny staly

sie ludZmi, wybudowalyby dla malych rybek w
morzu olbrzymie skrzynie i napelnilyby je wszel-
ka zywnoscig. Dbalyby o to, aby w skrzyniach by-
la stale Swieza woda, i w ogéle przedsiewzielyby
wszelkie $Srodki sanitarne. Aby rybki nie popadly
w melancholie, urzadzaé sie bedzie od czasu do
czasu wielkie zabawy wodne: poniewaz wesole
rybki lepiej smakuja od posepnych. W duzych
skrzyniach zorganizuje sie naturalnie i szkoly. Na-
czelnym zadaniem stanie sie tutaj moralne wy-
ksztalcenie rybek. Pouczg je, ze najlepiej i naj-
piekniej jest, gdy rybka sama sie radosnie poswie-
ci, ze wszystkie rybki musza wierzyé rekinom,
zwlaszcza wowczas, gdy te obiecujg dbaé o piekna
przyszlo§é. Wytlumaczg rybkom, Ze te przyszlost

zapewnia sobie tylko wtedy, jeéli_beda sie postusz-
nis uczy%y. Gdyby rekiny staty sie ludimi — b(éda,
prowadzily oczywiscie wojny, aby _zdobywa,c cuc ze'
skrzynie z cudzymi rybkami. K_azq toqzyp wojny
swoim rybkom. Poucza je, Ze migdzy nimi a'r,yb-
kami innych rekinéw istniejg olbrzymie r:ézmce.
Kazdej rybce, ktéra zabije w walce kllka\_ mnyck'f,
wrogich, przypng maly order_ z szuwaru 1 ogl(’)szg
ja bohaterem. Gdyby rekiny staty sie ludzmi,
stworzylyby oczywiscie 'sztuke. qustana wiec
obrazy ukazujace kiy rekinbw w pieknych k’>a'ré
wach, a ich paszcze jako wspaniale ogrody, wsro
ktorych mozna z radoscia biegaé. 'I"eatry na dnie
morza przedstawiaé¢ beda, jak odwazne rybki przy
dzwiekach pieknej muzyki wpadajg _zachwycgne W
paszeze rekinéw, za$ muzyk_a k}edpe tak piekna,
ze rybki gnaé¢ beda przy J€} dzwiekach, z orkie-
strg na czele, marzace i ukolyfsan_e 'naJpx_"zyJemme]—
szymi myslami. Istnialaby rowniez religia, gdyby
rekiny staly sie ludzmi, Pouczalaby ona, ze ryblg
zaczynajg naprawde zy¢ dopiero w brzqch'u rek}—
na. Poza tym, gdyby rekiny sta}y sig 'lud_zml, sk.on-
czylaby sie¢ panujgca obecnie réwnosc m1edgy ryb-
kami. Niektére z nich otrzymajg urzedy i stana
ponad innymi. Nieco wieksze z _nich rr_xoglyby “na-
wet pozeraé nieco mniejsze. Rekiny osiagna xV}?}(-_
szg przyjemnosé, bedg bowiem p_olykaly czgscie]
grube ryby. A te wigksze, zajmujace stan9w1ska,
beda dbaly o porzadek wsrod rybe;k, stang sig nau-
czycielami, oficerami, inzynierami budowy skrzyn
lt(;;:r()tko méwiae, dopiero wéwezas p_owsta!ab_}f, W
morzu kultura, gdyby rekiny staly sie 1udim1_.
(Przetozyl Stanistaw Wygodzki)




BERTOLT BRECHT

OPERA ZA TRZY GROSZE

w trzech aktach
muzyka Kurt Weill — przeklad tekstu dramatycznego Bruno Winawer
i Barbara Witek-Swinarska — przeklad songéw Wladystaw Broniewski
i Witold Wirpsza

OSOBY:
MACHEATH, zwany Mackie Majcher — EDWARD DZIEWONSKI
JONATAN JEREMIASZ PEACHUM — LEONARD ANDRZEJEWSKI
wiasciciel firmy ,,Przyjaciel Zebraka” ZYGMUNT LISTKIEWICZ
R POWSKA
CELIA PEACHUM, jego zona ! e fﬁNflgﬁ g}li'REDgNSKA
__ EwWa WISNIEWSKA
POLLY PEACHUM, jego cé6rka JOLANTA ZYKUN
3 _ RYSZARD BACCIARELLI
BROWN, szef policji londynskicj STANISLAW MIKULSKI
2 LUCYNA SUCHECKA,
LUCY, jego cdrka ~ BARBARA WYSZKOWSKA
_ BARBARA RYLSKA
JENNY, knajpiarka TERESA LIPOWSKA
SMITH, policjant K — JERZY ADAMCZAK
PASTOR KIMBALL — TADEUSZ BOGUCKI
FILCH, spiewak podworkowy — JERZY DUKAY
Banda I ot 01
MATYJAS TOMASZ ZALIWSKI

KUBA — KRZYWY PALUCH
ROBERT PILA

EDEK

JIMMY
WALTER-KARAWANIARZ

ROMAN KLOSOWSKI
ZENON DADAJEWSKI
WLODZIMIERZ PRESS
JACEK ZBROZEK 3
ANDRZEJ NOWAKOWSKI

CZESLAW MROCZEK
CZESLAW NIEMCZUK

S —
PR EEIba

ZEBRACY

Prostytutki

MARY — TERESA GNIEWKOWSKA £
VIKSEN — ADRIANNA GODLEWSKA-MEYNARSKA
DOLLY — DANUTA NAGORNA
BETTY — BARBARA MARSZEL
MOLLY — EWA BERGER-JANKOWSKA
STARA PROSTYTUTKA — ALINA ZELISKA
POLICJANCI — KRYSTIAN TOMCZAK
* * *
Scenografia Uklad choreograficzny Opracowanie muzyczne
KRYSTYNA HORECKA NATALIA LERSKA TADEUSZ KIERSKI
Projekt kukiel i Instrumentacja
DANUTA I SZYMON KOBYLINSCY ROMAN CZUBATY
Rez e ria

JERZY RAKOWIECKI
Asystent rezysera Korepetytor muzyczny
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Z DYSKUSJI 0 BRECHCIE

PUZYNA: Teatr Brechta i jego teorig ,nieary-
stotelesowskiej” dramaturgii znamy juz w tej chwi-
li jako tako, lepiej na pewno, niz przed paru laty.
Natomiast zupeinie nie przedyskutowana i nie-
przemyslana jest jeszcze jego tepria aktqrst\ya.
Widaé to choéby w recenzjach, gdzie o§t§tn19 nie-
raz mogliSmy przeczytaé¢, ze np. Kapuscinski Jak’(')
Cze$nik byl ,,bardzo nowoczesny i intelektualny”,
poniewaz ,nie przezywalt tylko referowal tekst,
stal obok roli”. Kazde beznadziejne drewno na sce-
nie moze juz liczyé¢ na ten komplement — stgd ta-
ki urodzaj na intelektualistow w naszym’tgatrze,
szkoda, Ze tylko w recenzjach. T(_) sg wilasnie po-
lapane na chybil-trafit echa teorii Brechta, juz
podawane jako propozycja nowoczesnego gktor—
stwa: intelektualnego, krytycznego, odcinajgcego
sie od calej starzyzny... Yol

KRECZMAR: Teoria Brechta nie jest podrecz-
nikiem dla aktora, ona moze by¢ podrepzmklem
dla rezysera. Jesli teoria Stanislawskiego jest pod-
recznikiem dla uczniéw, to tepr}a Brechta Jesi_:
dla nauczycieli... Bylem na proébie, provyafizoneJ
przez Brechta, widzialem ,Kredowe koto” i gdy-
bym sie tak nie przejgl rolg Azteka, grang przez
Buscha, to stracilbym znaczng czes¢ przyjemnosSci
z przedstawienia. X

AXER: Przejmujesz si¢ obrazem Gauguin’a na
wystawie i nie patrzysz na to jak na rzeczywi-
sto$é, podezas gdy wielu ludzi p_)atrgy na przedsta-
wienie teatralne jak na rzeczywisto$é. ) i

KRECZMAR: To juz chyba gra sléw. Ja nie wie-
rze w takie zasugerowanie widza, zeby zgpon’;mat,
ze znajduje sie na sali teatralnej. Wyraza_sxe to
zresztg w godzeniu sie widza na konv.ve'nc_]e tea-
tralng. Przejmowalem sie grg Buscha i jego rc_)la,
ale nie patrzylem na nig nawet przez moment jak

na rzeczywistosé. Widz godzi sie na konwencje, ta
zgoda nie jest ciggle w centrum jego §wiadomosci,
ale Swiadomosci tej nie opuszcza...

PUZYNA: Zwr6émy uwage na wiare w para-
naukowos$é teatru. Moze wigze sie ona tez z epo-
kg pierwszej fascynacji nauka i technikg — z fan-
tazjami naukowymi Wellsa, z praktykami naszego
Cwojdzinskiego, ktoéry upowszechnial na scenie
modne teorie naukowe itp. Tam byla naiwnosé
neofitéw. U Brechta bylo to glebsze, siegalo w sa-
mg forme sztuki — ale troche podobne.

AXER: Mnie sie zdaje, ze pan go krzywdzi. By-
lem przy rozmowach Brechta z Infeldem na temat
Einsteina. U Brechta to znaczy wybieganie na-
przéd, to sie wiaze nie z latami dwudziestymi, lecz
z drugy potowg XX wieku, nawet z XXI wiekiem.
On widzial w nauce instrument przeksztalcajacy
Swiat w przyszlosci. Cheial odgrywaé podobna ro-
le w sztuce. Tak mi sie zdaje.

PUZYNA: Chcial owszem. Ale to wlaénie naiw-
ne. Nie wierze, zeby sztuka mogla istotnie pelnié
funkeje paranaukowe. Chyba te, ktére zawsze pet-
nita. Ale nie s3 to funkcje wykladu naukowego,
pogladowej demonstracji faktow i zjawisk.

AXER: Zludzenie niemieckich profesorow.

PUZYNA: No, wtlaénie. Mnie sie wydaje, ze
Brecht cheial — choé moze sam juz péiniej tego nie
dostrzegal — zeby widownia odbierala dzielo tea-
tralne troche w ten sposéb, jak czyta sie podrecz-
nik fizyki. Stad postulat »historyzacji”, jak on to
hazywa, zjawiska na scenie, postulat dystansu
emocjonalnego — nije tylko u widza, ale i u
aktora. Zamiast historyzacji moza by réwnie do-
brze powiedzieé obiektywizacja, bo o samg ,,histo-
rycznosé” zjawiska mniej tu chodzi, niz o to, co
Brecht tak gdzies formutuje: ,,Zoolog nie zamienia
si¢ w konika polnego, najwyzej go opisuje”. Po-
dobny sens maja jego metafory z inzynierem, kté-
ry prowadzi koryto rzeki w jakim$ kierunku, wie-
dzgc, ze koryto moze biec jeszeze w kilku innych
kierunkach. Aktor ma byé¢ takim inzynierem. Czy
to wykonalne? Boje sie, ze nie bardzo.




KRECZMAR: Mnie sie zdaje, ze postulaty w
stosunku do gry aktorskiej, ktére stawia Brecht,
sg jednak krepujgce, ograniczajgce takie *istotne
elementy gry jak temperament, uczuciowo$¢,
skionno§é do wyzywania sie, naturalna sklonnosé
aktora, no i... nie wiem czy to przypadek, ale wla-
Sciwie teatr Brechta nie wychowal wielkich ak-
toréw. Czolowi aktorzy tego teatru to nie sg wy-
chowankowie tej teorii i tego systemu. Brecht
mial zastrzezenia w stosunku do najwiekszego,
wedlug mnie, aktora swojego teatru, do Buscha,
ze ten nie gra zgodnie z jego teorig. Ja tu powiem
lapidarnie, moze troche wulgaryzujgc. Nie wiem,
czy przestrzegajgc wskazowek mozna staté sie wiel-
kim aktorem.

AXER: Busch nie odpowiadal Brechtowi w Ga-
lileuszu, ale znacznie wybitniejszy Charles Laugh-
ton — odpowiadal.

KRECZMAR: Wiem, ze odpowiadala mu np. An-
gelika Hurwicz, ale przeciez publiczno$é plakala
nad jej losem w Muiter Courage, ona wzruszyla
publicznosé — to bylo bardzo sugestywne, ona gra-
ta jakby naprawde byla niemowa. JeSliby jednak
kto$ napisal jej komplement, Ze nie grala, tylko
»byla” niemows, to pewnie nie bylaby zachwyco-
na tym komplementem jako ,brechtéwka’.

Dam ciekawy przyklad, ktory mnie pasjo-
rniuje. Pamietacie, jak Weigel w Mutter Cou-
rage, gdy slyszy strzal za kulisami, chwyta sie
za brzuch, i szeroko otwiera usta do krzyku. To
bylo podkreslane przez naszg prase, jako wspa-
nialy gest ekspresyjny. Na mnie Zadnego wraze-
nia nie zrobil, bo to bylo pokazane. Odczytatem
go tylko jako znak, symbol cierpienia matki w mo-
mencie $mierci dziecka. Ten symbol zupelnie mnie
nie przejal, raczej zazenowal.

PUZYNA: A mnie przeciwnie. Choé¢ to istotnie
byla demonstracja, , pokaz” rozpaczy matki, ktéra
traci dziecko i sama jakby przechodzi przez
$mieré. Rysunek tego chwytu byl ekspresjoni-
styczny, ale fwiezy wlasnie przez antybebecho-
wosé, oschtoéé¢ ,,pokazu”.

BARDINI: Chce daé (analogiczny) przykiad
z dziedziny muzyki. Istnieje kierunek zwany
punktualizmem, ktéry ma wyrazne zestawy go-
lych diwiekow, szeregi golych diwiekéw. Kieru-
nek ten walezy o to, zeby nie nastapit u stuchacza
zaden tok skojarzeniowy przy sluchaniu form so-
natowych w réznych wariantach, form symfonicz-
nych itd. Orientacja ta rozwinela sie najbardziej
we Francji, w Niemczech Zachodnich i czesciowo
we Wiloszech, i w tej chwili doprowadzila do tego,
Ze nastgpit — odwr6t od tej postawy. To jest
pierwszy dzwonek, Ze krytykom, znawcom, odbior-
com, twoércom zaczyna brakowaé emocji, o kt6-
rej ty moéwisz, ze u Brechta jej nie ma.

AXER: To, co emocjonuje jednego, to dla dru-
giego moze nie stanowié zrddia emocji. U Brechta
jest Swiadome zamierzenie przekazywania emo-
¢ji — tylko nie typu fizjologicznego.

PUZYNA: Ale te jego wywody o emocjach sa
bardzo metne — albo truistyczne na odmiane.
Godny uwagi jest gléwnie postulat dystansu uczu-
ciowege do postaci i do widza, oraz gra silnie re-
{leksyjna.




KRECZMAR: Jeszcze z pozycji aktorskiej cheia-
lem dodaé — co ja uwazam z teorii Brechta w
dziedzinie gry aktorskiej za cenne dla naszych ak-
toré6w. Aktior polski jest uczuciowy i emocjonal-
ny. To nie jest wplyw teorii Stanistawskiego, jak
niektérzy sadza, tylko to jest wlasciwos$é polskie-
go aktora. Szukanie i wygrywanie tre$ei emocjo-
nalnych, relacji uczuciowych jest dla naszych ak-
toréw charakterystyczne, brak u nas natomiast
pasji intelekualnej 1 umiejetno§ci wygrywania
proceséw myslowych. U nas, gdy dwoéch aktorow
dialoguje i ty musisz jako rezyser przeprowa-
dzié¢ ten dialog tak, zeby wydobyé temat sporu, na-
tykasz sie zaraz na trudnos$ci, bo aktorzy dgzg do
wygrywania stanéw uczuciowych zamiast pasjo-
nowaé¢ sie argumentacjg. Wygrywanie wzajem-
nego stosunku uczuciowego przedkladajg ponad
wygrywanie samej sprawy, tematu. Sprawe, o kto-
rej moéwie, niektérzy nazywajg intelektualizmem,
gra intelektualng, méwi sie nawet o teatrze in-
telektualnym — stusznie, czy nie — ale ta pasja
intelektualna, tak wtasciwa aktorowi francuskie-
mu, rzadko wystepuje u naszych aktoréow. I jesli
teoria Brechta ulatwia takie wzbogacenie §rodkéw
aktorskich, a mysSle, ze tak, bo Brecht nie mowi,
ze aktor nie powinien sie przejmowaé...

AXER: Podobnie jak Diderot — ze nalezy prze-
2y¢ raz...

KRECZMAR: Mnie sie zdaje, ze teoria Brechta
robi dobrg robote i zapoznanie sie z ta teorig jest
dla naszego aktorstwa pozyteczne. Natomiast myl-
ne interpretowanie Brechta jest szkodliwe. Na
przyklad, kiedy nieodpowiedni ludzie pisza u nas,
ze obojetne pytlowanie tekstu jest graniem ,,po
brechtowsku”, to jest bzdura — demaskujgca zu-
pelne niezrozumienie teorii Brechta.

AXER: Janek poruszyl! jedna z podstawowych
bolgczek polskiej szkoly aktorskie]. Z wyjagtkiem
wybitnych przykladéw, w szerokich masach aktor-
skich ten rodzaj dyletantyzmu (ktéry jest obcy
Stanistawskiemu, bo jak wiadomo, on stawia na
pierwszym miejscu przeprowadzenie pewnych za-
dan, przeprowadzenie pewnej linii) — ten rodzaj
dyletantyzmu jest szczegélnym grzechem naszego
aktorstwa. Mnie zawsze drazini okreslenie ,teatr
intelektualny”. Intelektualizm tak pojmowany, zZe
wszelkg probe przeprowadzenia mysli w spektaklu
traktuje sie jako intelektualizm aktora.

(,Rozmowy o dramacie”, Teorie aktorskie

Brechta — Z dyskusji E. Axera, A. Bardinie-
go, J. Kreczmara, K, Puzyny. ,,Dialog” 1959 r.,
nr 7).

»O ludzie, ktérym po nas przyjdzie zyé,
Nie miejcie dla nas serc za bardzo twardych,
Nie trzeba z naszej szubienicy drwié,

Niech zniknie z ust ten glupi u$miech wzgardy.
Nie trzeba nas przeklina¢ przed skonaniem,
Nie badzcie dla nas bardziej zli niz sad,

Bo w kazdym z was nie trudno znalezé biad

I kazdy z was po trosze tez jest draniem?”.

(,,Opera za trzy grosze”, akt III)
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W REPERTUARZE TEATRU

Franciszek Zablocki
SSARMATYZM”

Alfrerd Musset
,NIE IGRA SIE Z MILOSCIA

Edmund Rostand
,CYRANO DE BERGERAC”

William Szekspir
,wEN NOCY LETNIEJ”

Bertolt Brecht
L, OPERA ZA TRZY GROSZE”

W przygotowaniu

Zdzistaw Skowronski
W CZEPKU URODZONA"
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