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Poloze nieprzyjazn miedzy tobg a niewiastq...

Gléwnym zrédlem Szekspirowskiej komedii ,,Poskromie-
nie zlodnicy™ {,The taming of the shrew”) jest anonimowa
komedia o niemal identycznym tytule (,The taming of a
shrew'") osnuta na wagtku utworu Ariosta .| Suppositi’.
Watek ,.Poskromienia zlosnicy” jest jednak czesto spoty-
kany w literaturze i ludowej twérczosci; W czasach elibie-
tanskich byl réwniez bardzo popularny.

Szekspirowskie ,,Poskromienie ztosnicy” ma swoj lite-
racki ,dalszy ciag” w komedii angielskie] Fletchera ,,The

Tamer Temed"”, czyli ,,Poskromiciel poskromiony”.

W Polsce ,,Poskromienie ziosnicy” poznawano z 10 ko-
lejnych przekladéw (do r. 1945) oraz z ogromnej ilosci
rozmaitych przerébek:

Polowa XIX w. — Anonim — ,,Recepta na zlosnice"
1860 rok — J. Komierowski — , Poskromienie zfosnicy”
1876 ,, - E. Lubowski — .,Poskromienie ztosnicy”
1872 ,, — A. Bledowski — ,,Poskromienie zlosnicy”
1877 ., — J. Paszkowski — ,.Uglaskanie sekutnicy”
1880 ,, — K. Stadnicki — ,Recepta na zlosnice”
1887 ,, — S. Koimian — ,Usmierzenie przekornej”
1895 ,, — L. Ulrich — ,Ulaskawienie sekutnicy”
1930 ,, - A. Lange — ,,Poskromienie ztosnicy”
1945 ,, — WL Tarnawski — ,,Poskromienie zlosnicy”

Miedzy rokiem 1829 a 1853 wystawiano komedie szekspi-
rowskg pod naostepujgcymi tytutami:

. Okrucienstwo i mitosé, czyli zamek przerazenia”.
»Recepta na zlosnice, czyli milos¢ wszystko moze”.
»Milosé wszystko moze, czyli Przezwyciezenie upiornicy”.

»wUkrécenie przekory, czyli Recepta na zlosnice".
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Wszystko ma cechy dwuplciowe. Nawet matzen-
stwo.

Stanistaw Jerzy Lec

Serce mezczyzny jest jak wiatr jesienny,

(japonskie)

)

OBRAZ PLCI OBYDWOCH OD PRZYRODZENIA SAMEGO
ZAKRESLONY

Czlowiek iak inne zwierzeta ma dwie pici, mezka i zen-
ska.

Kobieta kwitnie pieknoscia, zyle wérdd uczuciéw tego
co iest piekne, szlachetne i dobre, iest przyjacidlka lube-
go przyrodzenia i daréow iego, slaba na silach ciala, a
nawet i na umysle slabsza, ale umie wybornie slabosé
swoia nadgrodzié rozkoszy natchnieniem, ukry¢ mestwem
pozornym i okrasié skromnoscia.

Mezczyzna udarzony jest sila i krzepkoscia, wymaga
tam gdzie pierwsza prosi, naciera, gdzie ta cierpi, rzuca
okiem na ogol rzeczy, gdy tamto tylko na szczegoly baczy.

Taki iest obraz plci obydwéch, od przyredzenia, same-
go zakreslony.

Gdy przyrodzenie wszystkie twory na dwie plci podzieli-
lo, mialo do tego nader mecne pobudki. Mianowicie
uszlachcenie rodzaiu ludzkiego zostalo skutkiem tego
urzadzenia, iedynie zdoinego otrzymad ten cel...

...Gdyby nie rozum meiczyzny, czlowieczenstwo byloby
w kolebce, bez charakteru kobiecego wyrodziloby sie ze
swych obrebéw. Gdyby tylko mezczyini byli na ziemi, to
by sie odmienila w aniotéw albo w diabléw, gdyby same
kobiety, tedy rodzay ludzki bylby w dziecinstwie lub w
zwierzecym stanie. Przez samo tylke pomieszanie charak-
terow plci obydwéch, czlowiek jest czlowiekiem.

(Z dziet slawnego Tyssota, wydanych przez dol
Bekiera w Lipsku 1809).

()

Serce kobiety jest samolubne i bezgranicznie
zacntanne i nie pojmuje ono somej istoty roz-

nych spraw.

(Kenko XIHI/XIV w.)



Szekspir

Sam na sam —

nawet niedojda potrafi ugtaskaé
kobiete —

choéby to byta jedza

rodem z piekla.

Cztowiek — produkt uboczny mitosci

Stanistaw lerzy Lec Jestesmy miekkie
i gladkie i slabe.
Wladze tykamy tak jak bocian zabe.

A potem mdli nas...
| happy-end jest tylko koncem.

Stonislaw lerzy Lec

,.Poskromienie zlosnicy"”



— Corki trzeba wydawac za maz, kiedy z wieku

sq jeszcze dziewczetami, z rozumu kobietami.

(Kleobulos)

Milosé jest obrazem wojny.
Tchérze opuszcza jej znaki.
W stodkich obozach kochania

musisz znosi¢ trud wszelaki.

(Owidiusz ,,Sztuka kochania”, ks. VIII)

Co tedy z taka zrobié, prosze o porade: biwszy
ja, to zta, nie biwszy, jeszcze gorsza... toc i do
piekla jej nie przyjmqg... Gdziez jq tedy podziac?
Konkluduje:

Zywcem w dziato nabié¢ i wystrzeli¢ na wiatr.

(Boczylowicz ,,\Wymowny polityk", XVI/XVII w.)

Arystoteles zapytany jakg kobiete najlepiej pojac
za zone — odparl:

tadna bedzie cie zdradzala;
Brzydka nie bedzie ci sie podobalc;
Biedna bedzie ci ciezarem;

Bogata nad tobg zapanuje;

Madra bedzie cie lekcewaiyta;
Glupia cie nie zrozumie...

Najlepiej zatem sie nie zenié.



— Dlaczego chtop babe iywi a nie odwrotnie?

Jeden czlowiek swietemu Piotrowi rad sfuzyl

| dla niego klopotow na tym swiecie uzyt,

Wiec gdy umarl — wrota mu otworzyl do siebie
A Zona jego juz tam przedtem byta w niebie.

Uzrzawszy ja, wrocit sie i rzekt: chcecie wiedzieé?
Wole ze diably w piekle, niz z nig w niebie
siedzied.

(Adam Wiadistawian, XVII w.)

Zta niewiasta wad dyabla gorsza piekielnego,
Bo ow tylko zlych meczy, ta zas i dobrego.

(St. Serafin Jagodynski, XVII w.)

— Bo baba w raju chlopa zywila i do tej pory
chlop za to cierpi.

(ludowe)
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Od tlumacza.*

1.S. Eliot bedaj, zartobliwie definiujac poezje, powie-
dzial, ze jest ona tym, co ginie w przekladach. Robert
Lowell, znokomity poeta amerykanski, poréwnal sztuke
poetyckiego przekladu do umiejetnosci wypychania pta-
kow: w zasadzie wszystko jest wierne po najdrobniejszy
szczegdl, tyle tylko e eksponat nie zyje. Warunkiem zycia
jest bowiem uksztaltowanie na nowo esencji utworu,
wprowadzenie go w krwiobieg innego jezyka, nie zaé
rekonstrukeia jego zewnetrznej powloki.

Myél, cbraz i ladunek emocji, w utworze poetyckim za-
warte, istnieja jedynie w ramach okreélonych konstrukeji
slownych, nie sq wiec samoistne. Slowo okreéla siebie w
‘Gwnym co najmnie]j stopniu, jak pojecie czy przedmiot, ktd-
re symbolizuje. Znaczy wiec z koniecznosici wiecej, niz
skionni  jesteémy mu przyzna¢ czy zdolni jednorazowo
ogarngc. Stowo jest desygnatem czynnoéci, przedmioctu lub
cechy, jest jednok réwnoczeénie rzeczywistosciq odrebng,
kidra ckresla siebie poprzez wieloznaczne i wielorazowe
uiycie. Slowa sa obciqzone tradycjq uzytkowania, ktéra
jest czescia tradyeji kulturalnych danego obszaru jezy-
kowego. W tym sensie stowa nie maja w zasadzie swoich
odpowiednikow w innej tradycji, w ramach innego jezyka.
Odpowiedniki takie majq jedynie czynnosci, przedmioty
i cechy, ktére trzeba okredlic i ujorzmié¢ na nowo.

To banalne na pozér stwierdzenie brzemienne jest w
rastepstwa nie zawsze w pelni uswiadamiane przez tiu-

maczy poezji. Frzenoszac desygnowane walory w sfere
innego jezyka, inacze] zbudowaé naleizy ich porzadek, nie
pizejmujac  sie  zbytnio konstrukcja oryginalu. Tlumacz
poezji stawiajacy no wiernos¢ slowu, z gary skazuje sie na
przegrana; i to w znaczeniu podwéjnym: jest rzecza malo
prawdopodobna, by zdolal stworzyé pelnoprawny tekst
poetycki, tym bardziej zaé odpowiednik oryginalu, adek-
watny w stosunku do jego poetyckiej wartosci. Cheac byé
noprawde wiernym, trzeba mu sie sprzeniewierzyc.

Rzecz jasne, zalozenia te, jak wszystkie generalizacje,
wlasciwy swéj sens — czy bezsens — obnazaja dopiero w
uzyciu. Inaczej zreszta wyglada ta wiernoé¢ w odniesieniu
do poetéw metafizycznych, inaczej do Marlowe'a, do So-
netow Szekspira, inaczej jeszcze w odniesieniu do jego
poszczegolnych dramatéw. Jesli prowdg jest — w co wie-
rze nie mniej goraco niz Eliot — ze forma okreéla treici
poetyckiego utworu, problem wiernoéci wobec aryginatu

*) Niektére z zawartych w artykule mysli i sformulo-
wan majq charokter specjalistyczny. Ze wzgledu jednak
zaréwno na woge problemu jak i na podjeta przez teatr
prébe zespolenia nowego przekladu z formg sceniczng —
drukujemy wypowied? tlumacza w calosci.

Przedstawienie ,,Poskromienia zlosnicy” w Panstwowym
Teatrze Ludowym jest pierwszym wykonaniem tej komedii

w nowy opracowaniu i przekladzie. (od teatru)

rozwaia¢ naleiy za kaidym razem od noweo; za kazdym
bowiem razem wiernos¢ ta bedzie inna.

Dramaty Szekspira stanowig tu przypadek szczegdlny.
Nastreczajg w przekladach inne nicco problemy, juz to
chociazby diatego, ze teren, na ktdrym sie tlumacz poru-
sza, nie jest terenem dziewiczym. Funkcjonuje na nim
i organizuje s$wiadomos¢ i wrazliwo$é odbiorcy cala do-
tychczasowa recepcja polska Szekspira, od Wojciecha Bo-
gustawskiego po tlumaczy wspédlczesnych. Pominiecie jej,
jesli nawet mozliwe, musi sie nieuchronnie zemscic, tak
jak mszczq sie zazwyczaj archetypy kultury narodowe]
nazbyt pochopnie odrzucane przez beztroskich glosicieli
nowego. To dodatkowe obcigzenie jest zresztq pomo-
cq i oparciem w réwnym co najmniej stopniu, jok i utrud-
nieniem.

Polski kanon szekspirowski powstal w drugiej polowie
XIX wieku. Jego znaczenie i jego zaslugi dla polskiej
kultury literackiej i teatralnej sq tak wielkie, iz nie sposob
jest je przecenic. Byl to wzorzec nad wyraz sugestywny,
zrosniety z polska tradycja i tq formacja umystowa, ktérg
reprezentowali zaszczytnie zaréwno redaktor kanonu, Jozef
Ignacy Kraszewski, jak trze] jego tlumacze, Paszkowski,
Ulrich i Kozmian. Zywotnosé¢ i sugestywnosé stworzonego
przez nich wzorca byla tak wielka, iz przetrwal on nie-
mal bez szwanku kryzys filozoficzny i swiatopogladowy,
ktory zdewaluowal i zepchngl z piedestatu tak wiele dziet
literatury — pierwszg wojne swiatowq. Przetrwal zwyciesko
okres miedzywojenny, a cho¢ obecnie jest juz martwy
wplyw jego wyczuwa sie nadal. Spod jego uroku czy wia-
dzy nie zdotlali sie wyrwaé nawet tlumacze wspdlczesni,
poeci tak niekiedy wybitni, jak Mitosz, Galezynski czy
lwaszkiewicz. A przecie byl to wrzorzec zwigqzany nader
Scisle z epokq, w ktérej powstal; wydawac by sie maoglo,
iz zginie, odejdzie wraz z nia, wywierajac w najlepszym
wypadku wplyw zaledwie posredni na dalsza recepcje
Szekspira. Truizmem jest stwierdzenie, iz kazdy przekiod,
nawet najwierniejszy, jest — z koniecznosci — inspiracja,
ze tlumacz zdeterminowany jest przez swoja epoke w
stopniu nie mniejszym niz autor. Utwor literacki  zyje
i umiera w jezyku. Nie tylko poszczegolne stowa, lecz
rowniez zespoly pojeé, ciagi skojarzeniowe, wrazliwosc,
zmieniajq sie z epoki na epoke. Dykluja one interoreta-
cje, lecz réwnoczesnie dyktujg strukture, wersyfikacje, kon-
wencje. Od wyboru konwencji zalezy w duze] mierze
wymowa utworu w jezyku, ktéremu sie oryginal przeszcze-
pia. Ona to bedzie ksztaltowaé struktury |ezvkowe, nada-
wacé 2naczenia stowom, modulowaé ich ostroéé, napiecie,
podteksty i skojarzenia.

Konwencjc, jaka przyjeli autorzy polskieco kanonu, jest
wytworem ubieglego stulecia, konwencjg postromantyczna.
ich Szekspir zatem jest Szekspirem widzianym oczyma
owej- epoki, rownie niewiele majgce] wspalnego z manie-



ryzmem epoki elzbietanskiej, co i ze stylistykg wspdlczesna,
jakimkolwiek badz mianem zechcemy jg okreslié. Dotyczy
to nie tylko interpretacji w przektadach tych przyjetej, lecz
rowniez i wzorcdw wrazliwosci, uksztaltowanych przez poe-
zje romantyczng, poza ktére nie wyszli, gdyz wyjsé zapew-
ne nie mogli, jego postromantyczni tlumacze. Zlozylo sie
na to wiele przyczyn istotnych, lecz jesli przyjmujemy na-
wet, ze zrozumieé to znaczy wybaczyé, nie sgdze, aby
znoczylo to rdwniez powielac ten nie najtrafniejszy juz
wzorzec w nieskonczonosé, Niemnie] z niewielkimi tylko
modyfikacjami, cho¢ martwy, funkcjonuje dzis nadal.

W okresie powstania polskiego kanonu szekspirowskiego
wzorzec romantyczny byl wzorcem najblizszym, wciqz jesz-
cze zywym, o wielkiej sile oddzialywania. Specyfika rozwoju
kultury polskie] posuwajacej sie naprzéd skokami, unie-
mozhwita jakgkolwiek probe nawigzania do wiasnych tra-
dyeji literackich przelomu wiekéw XVI i XVII; historia po-
lityczna kraju nader skutecznie odarfa je bowiem z ja-
kiegokolwiek znaczenia. Polski wiek XVH wroz z calym
swoim bogactwem nie mogl byé pomoca, juz wowczas bo-
wiem przestat byé zrozumialy dla spoleczenstwa, ktorego
istotne stawlki ulokowane byly gdzie indziej. Tej wilasnie
zosadniczo odmiennej sytuacji model romantyczny odpo-
wiadal najbardziej. Byl to zreszta rodzaj sprzezenia zwrot-
nego: swoiscie interpretowany Szekspir dopomégt w
uksztaltowaniu polskiego Romantyzmu, ktéry z kolei obro-
dzil polskim kanonem szekspirowskim. Mam tu na mysli
nie tylko Stowackiego z Kordianem, Balladyna, Lillg We-
neda i Snem srebrnym Salomei, lecz réwniez i Krasinskie-
go z Nieboskg i Irydionem.

W rezultacie Szekspir polski, Szekspir, jakiego znamy,
wychowal pokolenia, lecz rowniez je na swdj sposob zu-
boiyl. Byloby rzeczq interesujaca przesledzié, w jaki spo-
séb 6w nie w peini swiadomy retusz narodowy zdolal
Szekspira zlagodzi¢, odja¢ mu zadlo i jad, dokonac
wirdd  bohaterdw  Szekspira wewnetrznego podziatu na
spiewajgcych hymny i zgrzytajgcych zebami; w jaki spo-
séb zdotal go uogodlni¢ i zmetaforyzowaé. Rzeczq stosun-
kowo latwiejszg jest zrozumienie mechanizméw umniej-
szajqcych zainteresowanie sytuacjq czlowieka politycz-
nego; tu kategorie polskie byly od szekspirowskich
prostsze | bardziej jednoznaczne: dzialanie polityczne row-
nalo sie po prostu walce z obcg przemoca i walka ta
okreslala wlasng wyktadnie moralng.

Obok wytozonych tu wzgleddw natury historycznej inny
wzglgd, niemniej istotny, zawazyl niekorzystnie na ksztai-
cie polskiego kanonu szekspirowskiego: wybor konwencji
wersyfikacyjnej. W jezyku polskim nie istnieje praktycznie
jambiczny pentametr szekspirowski; juz z tego chociazby
wzgledu wersyfikacja przekladu musi byé zasadniczo réz-
no. Autorzy polskiego kanonu posluiyli sie formqg bialego
jedenastozgloskowca o nieruchomej srednidwce, przypa-
dajqgce] po pigte] sylabie. Jest to w jezyku polskim mia-
ro tradycyjnie epicka, ociezala, niosqca wlasng retoryke,
catkowicie odmienng od retoryki szekspirowskie]. Niekto-

rzy pézniej tlumacze usitowali zastgpi¢ ja polskim trzy-
nastozgloskowcem, wpadajac  z deszczu pod rynne.
W obydwu wypadkach ofiarg padat nie tylko rytm orygi-
natu, szybszy, bardzie] dramatyczny i gietki, lecz réwniez
i jego walory teatralne. Wersety polskiego Szekspira
moina deklamowaé, lecz nie da sie ich wykrzyczed, wy-
szeptaé czy wypowiedzied.

Zasiadajgc do pracy nad wlasnym przekladem Szekspi-
ra, wirdéd wszelkich wad i niedomogéw mojego warszia-
tu — a moge zaliczy¢ tu rowniez za maly, byé moie, pie-
tyzm w stosunku do jego slowa - miglem jedng zaleie:
Szekspir diwieczal mi w uszach fraza oryginatu. Moje
spotkanie z Szekspirem nastapito na gruncie jego jezyka,
w dlugi czas potem dopiero, i to incydentalnie niejako,
zetknglem sie z jego spolszczeniem. Przy calym moim
szacunku dla niego nie moglo juiz ono na mnie oddzio-
laé. Zbyt mocno bytem impregnowany, zbyt osabisty jui
mialem do Szekspira stosunek. Nie byl to plerwszy maj
wypad na teren przekladowy. Oémielilem sie siegnac po
jego dramaty terminujac uprzednic u poetow mr:to%izyc.‘v
nych, u Marlowe'a, na na koniec w lirycznym warsztacie

Srekspira.

Jerzy S. Sito
(W pierwsze] i trzeciej osobie", P.LW 1967 1.}



By dojs¢ do zrodia, trzeba plyngé pod prad.

Stanistaw Jerzy lLec

W miloéci wszystko jest prawdziwe, wszystko jest
falszem. Jest to jedyna kwestia, w ktorej nie
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. Tylko politycy, ktérzy majg zony, mogq zrozu-
mie¢ jak rozwigzywaé problemy”.

(Charles Njonjo, generalny prokurator w Kenii) P} o - el | Ik
aszczyzna porozumienia — idealne pole walki.

Stanistaw Jerzy Lec




Zadna wstydliwe panna, wdowa i mezatka
Nie moéwi, nie bawi sie z mezczyzng bez $wiadka,
Gdyz choéby dla moéwienia zeszli sie pacierzy,

Nie dla czego innego, zaden w nie uwierzy...

(W. Potocki, XVH w.)

Nad smoka tygrys ziosci swojej sporszy,
A nad tygrysa diabel jeszcze gorszy.

Céz nad szatana bedzie najgorszego?
Niewiasta zajadta. Nie masz nic pigtego.

(lan z Wychylowki, XVII w.)

N Qe 2

"

Bialoglowa najniedoskonalsze jest zwierze mie-
dzy zwierzety,
A zatem dostojnosci abo matej abo nijakiej prze-

ciw dostojnosci mezczynskie].

(L. Gérnicki ,,Dworzanin’, XVI w.)

..A odjecha¢ od niej nudno,

a przyjechaé do niej trudnol...

{Pustelnik w ,,Dziadach”, A. Mickiewicza)

Nie dziw, ze harde urodziwe panie:

Im aladsze drzewo, tym trudniej wles¢ na nie.

(,,Zlote jarzmo malzenskie', XVII w.)



ZESPOL ARTYSTYCZNY
Aktorzy

JERZY ADAMCZAK

LEONARD ANDRZEJEWSKI

RYSZARD BACCIARELLI

EWA BERGER-JANKOWSIKA Przedstawienie prowadzi
HANNA BIELSKA BARBARA PAKLIKOWSKA

TADEUSZ BOGUCKI Sufler
T —— WALENTYNA MICHAJLOW
ZENON DADAJEWSKI

JERZY DUKAY

LUCJAN DYTRYCH )

MARIAN GLINKA

TERESA GNIEWKCWSKA

IRENA JAGLARZOWA

EMIL KAREWICZ

IOZEF KLEJER

Kierownicy pracaow n i:

Krawieckiej meskiej

ROMAN KLOSOWSKI TADEUSZ BOLCZAK
JOZEF KONDRAT

KRZYSZTOF KUMOR Krawieckiej damskiej
ARTUR KWIATKOWSKI HELENA ORLICKA
TERESA LIPOWSKA

ZYGMUNT LISTKIEWICZ Malarskiej
LUDMILA LACZYNSKA EUGENIUSZ PALARCZYK

BARBARA MARSZEL
STANISLAW MIKULSKI Stolarskiej

o MIKOLAJ WIERZBICKI
JERZY MOCLGA
KONRAD MORAWSKI
CZESEAW MROCZEK
DANUTA NAGORNA
ANDRZEJ NOWAKOWSKI

Perukarskiej
LEOPOLD MICHALSKI

Modelatorskiej

WLODZIMIERZ PRESS CZESLAW ZAGAJEWSKI
WOJCIECH RAJEWSKI

BARBARA RYLSKA Tapicerskiej
JANINA SEREDYNSKA KAZIMIERZ DZWONKOWSKI

ZBIGNIEW SKOWRONSKI
LUCYNA SUCHECKA Kierownik o$wietlenia
GERARD SUTARZEWICZ, WIESLAW PAJEWSKI
KRYSIAN TOMCZAK
PAWEL UNRUG

EWA WISNIEWSKA
BARBARA WYSZKOWSKA
ALICJA WYSZYNSKA
TOMASZ ZALIWSKI ®
JACEK ZBROZEK

JOLANTA ZYKUN

ALINA ZELISKA Kie

Brygadier sceny
WEADYSEAW KAZUBSKI

rownik Tecechnleczny
EDWARD KOPACEZ

Kierownik muzyczny Scenografl
TADEUSZ KIERSKI KRYSTYNA HORECKA

Dyrektor i Kkierownik artystyczny

JERZY RARKOWIECKI



W REPERTUARZE TEATRU

Zdzistaw Skowronski

W CZEPKU URODZONA"

Wojciech Bogustawski
JFANSZETKA Z SZALAMAJA"

Mikolaj Gogol
LREWIZOR"

Carlo Gozzi
JKSIEZNICZKA TURANDOT

Wiliam Szekspir
LPOSKROMIENIE ZLEOSNICY"

W przygotowaniu:

Juliusz Stowacki
LAWISZA CZARNY”
LLOTA CZASZKA”
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