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IBSEN I TEATR WSPOLCZESNY

W artykule, ogloszonym w r. 1904 w Kultu-
rze, Arnold Szyfman, twérca i diugoletni dyrek-
tor Teatru Polskiego w Warszawie, stwierdza:
»Minety juz czasy, kiedy piszgc przeglad tea-
tralny, rozpoczynalo sie od teatréow paryskich.
Teatrem wtada dzi§ p6inoc i pod jej egidg roz-
poczyna sie tworczo§é dramaturgiczna XX wie-
ku. Skandynawia powiedziala juz swoje wielkie
slowo...”

Szyfman napisal te stowa dwa lata przed zej-
Sciem ze sceny jednego z tworcow wspoélezesne-
go teatru realistycznego Henryka Ibsena. Piszac
,,Skandynawia” autor ma na my$li nie tylko sa-
mego Ibsena. Réwnie dobrze chodzi o Bjornso-
na, jak o Strindberga. Je§li bowiem popatrzeé¢
na historie teatru, jako calo$¢, to uderza fakt,
ze zaden z wielkich twoércow teatralnych nigdy
nie wystepuje sam, nie ukazuje sie¢ w pojedynke.
Tak, jak Ateny wydaly Ajschylosa, Sofoklesa,
Eurypidesa i Arystofanesa, elzbietanska Anglia
Marolowe’a, Szekspira, Jonsona i innych, jak
Hiszpania wydala Lope de Vege i Calderona,
a Francja Corneille’a, Racine’a i Moliera, tak
skandynawowie rowniez weszli lawg do litera-
tury. Obok Ibsena widzimy rodakéw jego Nor-
wegbéw Knuta Hamsuna, glo$nego raczej na te-
renie powiesei, ale réwniez autora dramatycz-
nego i Bjornsona, wreszcie Szweda Strindberga,
pozostajgcego pod urokiem modnych do dzi§ fi-
lozoféw, jak Kirkegaard i Swedenborg. Wszyscy
oni nie tylko weszli do literatury, ale wywarli
decydujgcy wplyw na ksztaltowanie sie teatru
europejskiego w koncu XIX wieku i zachowali
go do naszych bez mala czasé6w. Z nich bowiem,
z ich twoérczosci wywodzi sie niemiecki teatr
niezalezny, prad, ktéry zawazyt na ksztalcie
i kierunku zainteresowan wspolczesnego teatru
europejskiego. Z tym zjawiskiem wigze sie na-
zwisko Gerharda Hauptmanna, ktéry ulegt wply-
wom Freie Buhne, scenie, ktéra zamanifesto-

wata publicznie swoje istnienie w 1899 r.
sztukg Ibsena Upiory. Oni tez, ci skandynawo-
wie, wywarli niewatpliwy wplyw na francuskg
grupe pisarzy ,problemowych”. Pod znakiem
i wplywem Ibsena zaczyna dzialalno$é¢ swojg
G. B. Shaw. Ibsen, jako zjawisko intelektualne
zajmuje go do tego stopnia, ze pisze wielkie
0 nim studium, gloSne Zagadnienie ibsenizmu.
Gdyby szuka¢ dalej powigzan i wplywow, jakie
wywarli wielcy skandynawowie, a zwlaszcza
Ibsen w bliskim nam kregu twoérczym dojdzie-
my do Gorkiego, ktérego dziela stanowig nie-
jako przejScie od cech typowych dla stylu
Upioréw i Nory do rozmaitych eksperymentéw,
dokonywanych w latach nastepnych. Pora wre-
szcie wspomnie¢ o naszym Przybyszewskim,
ktorego zwigzki osobiste i duchowe ze skandy-
nawami sg nazbyt znane i popularne, dzielo za$
pisarza nazbyt przemijajace, by sie 0 nim roz-
pisywa¢. -

Na czym polega wielko§é Ibsena? Nicoll, jak
dotad najbardziej uniwersalny historyk drama-
tu Swiatowego formuluje taki sad: ,kiedy my-
§limy o Ibsenie uwazamy go za tego, ktory nie-
malze sam, bez pomocy, ukul realistyczng
forme”. Zanim to wyja$nimy warto zobaczy¢
jak to sie zaczetlo.

Bo zaczelo sie od spraw zwyklych, banalnych.
Ibsen (1828—1906), jako dramaturg i dyrektor
niewielkiego teatrzyku w Bergen, natchniony
przez Schillera i romantykéw, szukal sposobu
wprowadzenia tematyki rodzimej, norweskiej na
scene, Zaczal wiec pisaé dramaty historyczne
(Catilina — 1850, Gréb Hundéw — 1850, Pani
zamku Ostrot — 1855, Olaf Liljekrans — 1857,
zeby wymieni¢ przykladowo), ktére prowadza
go do coraz wiekszej perfekeji warsztatowej,
poglebienia psychologicznego postaci i harmonii
wewnetrznej utworow. Przeszlo§¢ okazuje sie
wkroétce zbyt ciasna. Ibsen wkracza w zagadnie-
nia mu wspbiczesne. Zajmuje go coraz wyraz-
niej ksztaltujgca sie moralno$é mieszezanska
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z jej zaklamaniem, jej niszczeniem indywidqal-
noéci, z brakiem wyobrazni. Wyrazem jego po-
gladow jest teza: ,, Jezeli chcesz sie zZeni¢ to sie
nie kochaj, jeSli sie kochasz, staraj sie rozstac.”
Ilustracje jej przeprowadza na sztuce wspol-
czesnej pt. Komedia mitosci (1862).

Ale ten protest mu nie wystarczy. Ukazawszy
karykature pozbawionego kregostupa, bezna-
dziejnie konwencjonalnego duchownego w Ko-
medii mitoSci daje Ibsen w Brandzie jego prze-
ciwienstwo, a wigc czlowieka silnego w swojej
wierze, zdecydowanego i§¢ za glosem we-
wnetrznym wbrew oporom otoczenia, gdzie wi-
doczne jest w spos6b najwyraZniejszy jego
przejecie sie filozofig Kirkegaarda. Z tego sa-
mego okresu pochodzi stynne dzielo Ibsena Peer
Gynt.

Gwaltowny protest przeciw filisterstwu, pra-
gnienie zachowania czysto$ci uczué i wyznania
wiary dochodzi do glosu w jednym z najwy-
bitniejszych dziel Ibsena, w Norze, czyli Domu
lalki, Kres§lagc uwagi do ,tragedii nowoczesnej”
w 1878 r. notuje:

Sg dwa rodzaje praw ducha, dwa rodzaje
sumienia, jedno u mezczyzny, drugie, calkiem
inne, u kobiety... Zona w tej sztuce koneczy
calkowitym brakiem zrozumienia, co jest stu-
szne, a co zle — z jednej strony wrodzone
uczucie, a z drugiej wiara w autorytet wywo-
tuja w jej glowie zupelny zamet.

Kobieta nie moze byé sobg w spoleczen-
stwie naszych czaséw, ktére jest wylgcznie
meskim spoleczenstwem, o prawach tworzo-
nych przez mezczyzn, oraz sadownictwem osg-
dzajgeym kobiece postepowanie z punktu wi-
dzenia mezezyzn.

Oto zalozenia filozoficzne i spoleczne Nory,
napisanej w 1879 r.

Dzi§ u nas moznaby uzna¢é te zalozenia za spo-
lecznie nieaktualne. Niewatpliwie. Ale czy
zmiana zalozen oznacza catkowite ich zastoso-
wanie, przenikniecie w zycie? Czy ugruntowala
sie juz ona w sferze obyczaju? Czy mozna
w ogole moéwic¢, ze wiekowa dominacja mezczyzn

D e

moze zostaé przekre$lona jednym aktem usta-
wodawczym, nawet przeprowadzonym w sposob
rewolucyjny?

A jeSli nawet, to czy w plaszczyZnie praktyki
obyczajowej w naszych warunkach, w warun-
kach wielkich przemian i przewartosciowan
Dom lalki przestal byé aktualny? Czy utracit
swojg problematyke moralng?

Pytania sg retoryczne. Zywotno§¢é Nory oka-
zala sie bezsporna. Swiadezy o tym czesto§é
ukazywania sie na scenach polskich. Bo w osta-
tecznym rachunku Ibsen, piszgc pod warsztato-
wym wplywem Francuzéw, konkretnie Scribe’a
i Sardou, pokazal problem pienigdza i 16zka od
innej, niekonwencjonalnej strony. Pokazal go,
jak wrazliwy spolecznik. Nadat tej kwestii zu-
petnie nowa interpretacje. I na tym polegajg
nieprzemijajace wartosSci Nory.

Moznaby snu¢ diugie rozwazania w jaki spo-
sOb wplynat Ibsen na obyczajowo$§é wspélcze-
snego $wiata. W kazdym razie proces przez nie-
go rozpoczety nie =zostat jeszcze -caltkowicie
zakonczony. Nie tylko w sferze estetycznej, ale
obyczajowej i moralnej. I o tym réwniez warto
pamietac.

A. W,



Nora nalezy do repertuaru najwiekszych aktorek.
Grala jg rowniez nasza wielka Helena Modrzejewska.
Wystepowata w niej w czasie wielkiego tournée ame-
rykanskiego, $wiecac szczegélne sukcesy w Louis-
ville. Torwalda grat Barrymore.

W Polsce Modrzejewska data Nore na swoéj benefis
10 marca 1882 r. — Dochéd z przedstawienia w war-
szawskim Teatrze Wielkim byl przeznaczony na kase
pozyczkowg dla artystow sceny warszawskiej. Tor-
walda gral Bolestaw Leszczynski, Ranka — Wincenty
Rapacki, Krystyne — Marcello, Notariusza — Ladnow-
ski. Przedstawienie zostalo powtérzone kilka razy
z rzedu. Nastepnym razem Modrzejewska graia Nore
w Warszawie dopiero w styczniu 1885 r. W przedsta-
wieniu benefisowym wystapit w roli Torwalda KXo-
tarbinski, ale juz po kilku dniach zastapil go na
zyczenie artystki Bolestaw Leszezynski.

Z tych czas6w zachowala sie tylko karykatura Ko-
strzewskiego, ktéry tak wyobraza sobie kase teatralng
w dniu wystepéw wielkiej ,,Modjeskiej”, jak pisali
Amerykanie.
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