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»ZYWOT JOZEF A“

Widowisko staropolskie w 2] czeSciach




RAFAL LESZCZYNSKI

Mikolaj Rej i ,,Zywot J6zefa®

Kiedy czterdziestoletni Rej oddawal v 1545 r. do drukarni Florianowej rgko-
pis pod przydiugim tytutem ,Zywot Jozefa z pokolenia zydowskiego, syna Jaku=
bowego, rozdzielony w rozmowach person, ktory w sobie wiele cnot i doprych
oObyczajow zamyka™, byl dopiero u poczgtku tworczosci literackiej.

W milodszych latach nic nmie wrozyio, ze Mikolaj Kej zdopgdzle sobie przydo-
mek ojca lLteratury polskiej. Niedpale wychowywany, strzelat bgki na naaanie-
strzanskich lgkach. Wystany na uniwersytet kragkowski wytrwai tamn ledwie rok.
Pozniej jego caig energie i wszystek czas miata pocniongé¢ stuzpa dworska, potem
zarzgdzanie sporym majgtkiem dziedzicznym, ozenek, zabawy w grome doprych
przyjaciol, procesy i poltyka. Tak sie ukiadalo zycie Reja.

A jednak bedgc juz nie pierwszej miodosci, zabrai sie Rej do pisania, w do-
catku nie w modnej lacinie, ale po polsku. Gospodarstwa nie zaniechal, owszem
przysporzyl majgtku, od procesoOw nie odstgpii, od przyjaciol nie sironil, a prze-
ciez znalazi czas na pisanie. Co prawda, intensywne zycie pobudzaio Reja do siu-
zenla piorem ,krolestwu polskiemu, narodowi, i wszystkim jego stanom™. Oburzal
si¢ na niedbalcow chiongcych szybko kulture zachodnig, ale obojetnych na roz-
wo0j oryginalnej kultury polskiej, ,az si¢ inszy narodowie czasem pytali, jesli
Polska jest miasto, albo tez jaka kraina'. Wige cho¢ nie uczony, zaczgl pisa¢, aby
zasyci¢ giod ksigzki polskiej i zacheci¢ innych do 1 asladowania.

Pragngl przynieS¢ pozytek swoimi pismami, pouczal nimi, jak zyé nalezy, nie
pomingt zadnej dziedziny zycia. Podkreslai, ze literatura urabia poglady Iludzi.
Tiumaczyl swoim czytelnikom: ,,a tak to czytajgc, uwazaj soble nie jako prostg
fabule, ale bierz przyklad z tego'. Dla ludzi pokroju Reja jaiowy bytby
spor, czy literatura ma byé cdbiciem rzeczywistosci, czy ma jg ignorowaé¢. Dla
nich literatura sama byla czastkg zycia, powinna je nawet wyprzedza¢ i wskazy=
waé¢ droge. Ta funkcja literatury nie byta wowczas kwestionowana, jednak Rej
rozwing! ja najpeiniej. Gdybysmy stracili wszelkie materialy z polowy szesna-
stego wieku, a pozostaly tylko pisma Reja, to z nich moglibySmy odtworzy¢ obraz
kultury polskiej tego czasu, tak wielostronnie byly z zyciem zwigzane. Temat za-
czerpniety z odleglej przeszioSci pod piérem Reja zadziwiajgco sig aktualizowal,
przestawal byé opowie$cig o ludziach dawno umartych, stawal si¢ zywy przez pod-
kreslenie miejsc ogolnoludzkich. Tak bylo wiasnie z ,,Zywotem Jozefa“.

Biblijna historia o Jozefie rozpowszechnila sie stopniowo na Bliskim Wscho-
dzie stajac sie wielokrotnie podstawg opowieSci o Jusufie i Zulejce w literaturze
arabskiej, perskiej i tureckiej. Z przyjeciem chrzeScijanstwa poznaly te historie
kraje europejskie i przyswoily ja tak bardzo, ze niektére okreflenia biblijne staly
sie utartymi zwrotami. Wzdychamy wigc do siedmiu lat ttustych, narzekamy na
siedem lat chudych, nazywamy kogo§ beniaminkiem, a innego cnotliwym Joézefem.
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Lawitan Pluton

Szczegblnie duzg poczytno§é miala historia o Joézefie w XVI i XVII wieku.
Powstalo wtedy takze wiele dramatéw przedstawiajgcych jego dzieje. Stalo sie
tak za przyczyng Marcina Lutra, ktéry nawolywal do opracowania scenicznego
tematéw biblijnych. Do najbardziej ulubionych nalezaly dramaty o cnotliwej Zu-
zannie, §lepym Tobiaszu, Esterze i o Joézefie. Przedstawienia z powodzeniem siu-
zyly propagandzie ewengelicyzmu. Dla odbicia ciosu stopniowo i katolicy zaczeli
wystawiaé dramaty biblijne. W teatrach jezuickich dramaty o Joézefie byly wy-
stawiane wielokrotnie przez dwa wieki, az do kasaty zakonu.

Program ewangelikéw byl Rejowi bliski i sympatyczny. Bronil! w sejmie Rej
Oleénickiego, ktory wypedzil zakonnikéw z Pinczowa, bronit Otwinowskiego, ktéry
podeptatl hostie, chlebowego Boga, jak woéweczas z ironig moéwiono. Sam wypedzil
czymskich ksiezy z paru koSciold6w i pracowal nad rozwojem kosSciola reformo-
wanego. Wszystkie utwory Reja przenika niecheé do kleru rzymskiego i obrze-
doéw katolickich, natomiast pochwalny wiersz napisal Rej na cze$§¢ Lutra. Nie je-
den raz czytal Pismo $w. doszedl nawet do takiej jego znajomosci, ze wydal Po-
stylle objasniajgca ewengelie i Apokalipse. Tilumaczyt tez Rej Psalterz.

Tematyka biblijna pociggata Reja tak samo, jak wielu jego wspoéiczesnych.
Nauki biblijne byly dla mich ostatecznym autorytetem, argument z Biblii osta-
tecznie rozstrzygal we wszystkich kwestiach. Bez przesady mozna powiedzie¢, ze
byla to Reja ksiega umilowana. Zachecony powodzeniem zagranicznych przed-
stawien o Jo6zefie ulozyl! w formie dialogu wlasng wersje dramatu.

Nie wyzby! sie w niej Rej oryginalno$ci, chociaz czerpal ze Zrodel obcych. Nie
mys$lal pedantycznie odtwarzaé¢ epoki faraonéw, przydal swojemu dzielu wiele ry-
sow polskich. Zalezalo mu nie na wierno$ci historycznej, ale na czym§ innym: na
przedstawieniu ludzi z ich natura, przywarami i zaletami i na podsunigciu wmnio-
skow. Drugim wielkim pragnieniem Reja bylo przyozdobié jezyk polski. Skon-
centrowany na tych dwéch celach wysilek Reja nie poszed! na marne. Wspél-
czesny Rejowi $wiadek notuje, ze J6zefa pisanego ,cudnemi slowy* ludzie bar-
dzo radzi widzieli (czytali).

Od Inscenizatora

Niniejsza notatka ma na celu poinformowac¢ majogélniej widza o stosunku tek-
stu naszego widowiska do tekstu utworu Reja.

1) ,Zywot Jézefa“ Reja zostal znacznie skrécony.

2) Wprowadzono podzial na pie¢ spraw.

3) Szereg zwrotéw i stéw zamieniono ma rzecz przystepno$ci jezyka oraz sto-
sownie do potrzeb widowiska.

4) Do tekstu ,Zywota* wlgczono krétkie fragmenty z ,,Castus Joseph® Szymo-
nowicza, fraszke Kochanowskiego, fraszke Jakuba Teodora Trembeckiego, w paru
miejscach wiersz lub dwuwiersz innych autoréw; w rozbudowanej scenie w wie=
zieniu postuzono sie Wiadystawiuszem, fraszka Reja i Janem Smolikiem.

5) Dodano Intermedia. Posluzono sie tu glownie tekstami Reja z Przemowy,
Rozprawy, Zegnania, Zwierzynca, Apoftegmatéw, fraszek itd. oraz fragmentami
tekstow Kochanowskiego, Klonowicza, Szymona Zimorowicza, Szymonowicza, Wia-
dyslawiusza, Jana z Kijan, Dzwonowskiego, Januariusza Sowizraliusa, Jurkowskie-
go i fragmentami z anonimowe]j literatury sowizdrzalskiej i komedii rybattowskiej.

6) Teksty piesni pochodza glownie z anonimowego zbiorku pt. ,Dzwonek ser-
deczny® i zbiorku Strzezowczyka pt. ,,Dama dla uciechy mlodziencom i pannom®.

Muzyke do widowiska skomponowal Witold Krzemienski w oparciu o autentyki
polskiego renesansu.
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Szkic dekoracji do ,Zywota J

Zenobiusz Strzelecki

ZENOBIUSZ STRZELECKI

O scenografii $sredniowiecznej

Na placu miejskim budowano pomost dlugosci kilkudziesieciu metréw, wyso-
ko$ci okolo 1 metra 50 cm, szerokosci niewielkiej. Ustawiono na nim dekoracje
jedne obok drugich, w kolejnosci akcji. Na krancach podestu staly: po lewej od
widzéw Niebo, a po prawej Pieklo. Dekoracje byly nieduzymi domkami o typowej
dla Sredniowiecza architekturze, ale znacznie pomniejszonej, tyle tylko azeby aktor
mogl do takiego domku jako tako wej$é. Sceny wymagajgce wigkszego ruchu roz-
grywano przed domkiem. Tak wiec staly obok siebie $§wigtynki, palacyki, mate
sadzawki, ktére przedstawialy Morze Martwe.. wieza zamkowa oznaczala Jerozo-
lime, paszcza diabla — Pieklo. Domki te nazywaly sie mansionami. Byly tak
budowane, azeby umozliwi¢ widzom dobre S$ledzenie akcji, to znaczy nie mialy
Sciany przedniej, a dach wspierat sie majczeSciej na kolumienkach czy shlupach. .
Czesto miedzy tymi slupami wisiala kotarka-kurtyna, ktéra rozsuwano na poczatku .
akeji, a zaslaniano po skonczonej scenie.

Dekoracjag oznaczajacg miejsce akeji byly mnie tylko mansiony-domki; kazdy
sprzet, rekwizyt... oznaczal miejsce akcji. A wiec przedstawiona na pomoscie stu-
dnia byla studnig samarytanki, drzewo oznaczalo las itd.

To ustawienie wszystkich dekoracji przedstawiajgeych rézne miejsca akcji
obok siebie réwnocze$nie nazywamy symultanizmem. To by wskazywalo,
ze ten teatr nie byt realistyczny (w tym znaczeniu w jakim ten termin rozumiano
zaledwie pare lat temu). Ale przeciez kazdy poszczegélny element byt jak majbar-
dziej prawdziwy, ba, w ,morzu“ musiala byé woda, z rybami nawet i to zywymi;
a woda w dzbanach na uczcie w Kanie musiala zamieniaé sie w wino (widzowie
sprawdzali!). A wiec, jak to zwykle w sztuce (powiedzmy — zawsze), rzeczywistosé,
autentycznod¢ splatata sie z konwencjami artystycznymi. I nikomu to nie przeszka-
dzalo, ze morze mialo kilka metréw szeroko$Sci — byleby w nim byly ryby; i nic
nikomu nie przeszkadzaly stojace obok siebie Golgota i dom Marii Magdaleny;
i tak bliskie siébie Niebo i Pieklo, byleby w Piekle dobry ogien sie palit i.zZeby
diably blyskaly §lepiami.

I jeszcze jedna cecha scenografii §redniowiecznej: to co bySmy w teatrze dzisiej-
szym nazwali — uwspdlczeédnienie; dekoracje i kostiumy pomimo, ze do-
tyczylv czaséw sprzed kilku wiekow i dalekich krajéw, byly wspblczesne: mury
Jerozolimy teatralnej byly kopia muréw miasta, a Zydzi i Rzymianie byli ubrani
jak kazdy z widzé6w — moze bogaciej, bo aktorzy starali si¢ ubra¢ jak najpiekniej.
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Najpierw grano Misteria Wielkanocne o zyciu i mece Chrystusa. Potem do
tych przedstawien dochodzg Swieckie intermedia, wreszcie te elementy S$wieckie
tryumfuja. :

Azeby teatr moglt graé cze$ciej, musi uniezaleznié sie od pogody. Przenosi sie
wiec do pomieszczen zamknietych. Dekoracje Scie$niajg sie i teraz przylegaja &cisle
jedne do drugich, a nieraz nawet domki ustawione sg jedne na drugich, pietrowo;
czasem, w teatrach biedniejszych, dekoracja mansionowa zastapiona jest jakims
sprzetem, a nawet napisem.

Zbiega sie to z wprowadzeniem teatru Terencjusza — jest to juz wiek 15 i we
Wioszech panuje Odrodzenie kultury antycznej.

Te same konwencje panujg w malarstwie. W obrazach §redniowiecznych i wczes-
no-renesansowych widzimy jednoczesng akcje w kilku miejscach, widzimy domy
bez Sciany przedniej, jakby w przekroju — i domy te sa mate, zaledwie wysokosci
czlowieka; i ta architektura i kostiumy oséb sa wspoiczesne.

W Polsce rowniez wystawiano widowiska wielkanocne, chociaz rzadziej i w uboz-
szej scenografii niz na zachodzie — ale ta forma teatru symultanicznego byla
forma znang. W Historii o Zmartwychwstaniu Panskim Mikotaja z Wilkowiecka
opisana jest taka wlasnie dekoracja: ,Jeden rég oznaczatl dom Pilata, a drugi gréb
Chrystusa, jeden ulice, a drugi apteke, jeden wieczornik, a drugi droge do Emaus®.

Wydawalo sie wiec, ze te konwencje scenograficzne majbardziej sztuce Reja
odpowiadaja. Gdyby ja wystawiono w swoim czasie tzn. w roku 1545, takby ja
mniej wiecej pokazano. OczywiScie nie chodzito o rekonstruowanie, lecz o nawig-
zanie do tych konwencji teatru symultanicznego z mansionami. I jeszcze jeden
powdd dla ktérego obraliSmy te droge nawiazywania do przeszlo§ci: na ogél zapo-
mina sie, ze mamy teatr sprzed pieciu wiekéw. ChcielibySmy wigc przypomnieé
o tym jak najmocniej: i treScia i forms.
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MIKOLAJA REJA Z NAGLOWIC

ZLYWOT JOZEFA®

trzech
Widowisko staropolskie w [dwéell czesciach,
intermediami, muzyka, tafcem i Spiewem ozdobione.

CZESC 1.

W Prologu wystepuja:

ZYGMUNT ZINTEL
BOGDAN BAER .
MIECZYSEAW VOIT
JANUSZ KEOSINSKI

jake Mowea I
jako Moweca II
jako Mowca III
jako Bachus

DOBROSEAW MATER
TADEUSZ MINC
WOJCIECH PILARSKI
MIECZYSLAW VOIT
ZYGMUNT ZINTEL

jako orszak Bachusa

EUGENIA HERMAN
BARBARA HORAWIANKA
WIESEAWA MAZURKIEWICZ
DANUTA MNIEWSKA L P jako Panny
BARBARA RACHWALSKA
HALINA SOBOLEWSKA
JULIA TEMERSON

BOGDAN BAER
EUGENIUSZ KAMINSKI
JERZY KOZAKIEWICZ ‘o
JANUSzZ KUBICKI Jérzy Ko
BOHDAN MIKUC
MICHAEL PAWLICKI
LECH WOJCIECHOWSKI

akiewicz .  jako Miodzieficy

W SPRAWIE PIERWSZEJ, KTORA DZIEJE SIE W IZRAELU
(w domu Jakuba i w polu), wystepuja:

BOHDAN MIKUC
ZYGMUNT ZINTEL

jako Prologus
jako Jakub, ojciec Jozefa

%nggggﬁﬂAHEw?Xz%%ﬁmwrcz } jako Rachel, matka Jézefa

BOGRDAN BAER W, ~ 3§ . '.0 o o o .. jakoi Joézet

JANUSZ KEOSINSKI

WOJCIECH PILARSKI

TADEUSZ MINC Y
EUGENIUSZ KAMINSKI ' Jako bracia Jézefa
LECH WOJCIECHOWSKI

JERZY KOZAKIEWICZ

MIECZYSLAW VOIT . jako Corcbon, kupiec Izmaelita

DOBROSEAW MATER

JANUSZ KUBICKI Jerzy Kozdkiewic
BOHDAN MIKUC J Y "f PR

jako drugi kupiec

Jako Wielblad



W INTERMEDIUM ,SEJM PIEKIELNY*

wystepuja:
BOHDAN MIRKUC . . . . . . jako Prologus
ZYGMUNT ZINTEL L T L E jako Lucyper
HALI .
JI?I& .‘I&\IATESN%]E?’I({)SLOEIXV SKA } . . Jako Pacholiki Lucyperowe
MIECZYSEAW VOIT . . . . . jako Lewitan
BOHDAN MIKUC . . . . . . jako Przechera
WOJCIECH PILARSKI. . . . . jako Pluto
BOGDAN BAER. . . . . . . Jjako Lelek
JERZY KOZAKIEWICZ . . . . Jako Klekot
TADEUSZ MINC . . . . . . jako Cerberus
LECH WOJCIECHOWSKI . . . . jako Rogalec
EUGENIUSZ KAMINSKI . . . . jako Smélka
JANUSZ KEOSINSKI . ., . . . jako Asmodeus

oraz jako Panny i Mlodziency:

EUGENIA HERMAN BOGDAN BAER

BARBARA HORAWIANKA LECH WOJCIECHOWSKI

WIESEAWA MAZURKIEWICZ EUGENIUSZ KAMINSKI

DANUTA MNIEWSKA JERZY KOZAKIEWICZ

HALINA SOBOLEWSKA BOHDAN MIKUC

BARBARA RACHWALSKA MICHAEL PAWLICI? e .
JULIA TEMERSON JANUSZ KUBICKI Gzy DOZaKleWICE

W SPRAWIE DRUGIEJ, KTORA DZIEJE SIE W EGIPCIE
(przed domem Potyfara i w sypialni jego zony Zefiry) wystepuja:

ZYGMUNT ZINTEL L jako Prologus i jako Potyfar, czyli pan
co Jozefa byl kupil

MIECZYSEAW VOIT . . . . . jako Coroban, kupiec Izmaelita

DOBROSEAW MATER . . . . . jako drugi kupiec

BOHDAN MIKUC

K i ; .
JANUSZ KUBICKIJETSY S0zpsiciwifilko Wielblsd
BOGDAN BAER . . . . . . jako Jozef
BARBARA RACHWALSKA . . . jako Zefira, ona Potyfara

BARBARA HORAWIANKA ]f ; jako Achiza, panna sluzebna

DANUTA MNIEWSKA

EUGENIA HERMAN
WIESEAWA MAZURKIEWICZ
HALINA SOBOLEWSKA
JULIA TEMERSON

jako panny sluzebne

N

W INTERMEDIUM ,ROZMOWY MEODZIENCOW Z PANNAMI“
wystepuja jako Panny i Mlodziency:

EUGENIA HERMAN BOGDAN BAER

"RARRARA HORAWIANKA EUGENIUSZ KAMTINSKI
WIESEAWA MAZITRRKIEWICZ JERZY KOZAKIEWICZ
DANTITA MNIFEWSKA JANUISZ KURBRTICKI
HALINA SOBOLEWSKA BOHDAN MIKUC
BARBARA RACHWALSKA MTCHAY. PAWLICKI
JULIA TEMERSON LECH WOJCIECHOWSKI
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Y CZESC 1.
W PROLOGU DO CZESCI II WIDOWISEA

wystepuja:

BOGDAN BAER jako Prologus

o'raz. Pa&mi i Mlo'dzieﬁcy.

W SPRAWIE TRZECIEJ, KTORA DZIEJE SIE W DOMU POTYFARA
(w sklepie i w piwnicy) wystepuja:

BOHDAN MIKUC . .. . ,' . « . =+ Jjako Prologus
ROGDAN BAER . . ‘. . el 3ake Yozef
BARBARA HORAWIANKA } ; -
DANUTA MNIEWSKA -~ - jako Achiza
BARBARA RACHWALSKA . . . . . . jako Zefira
ZYGMUNT ZINTEL . . . . . . . . jako Potyfar

EUGENIUSZ KAMINSKI ]

LECH WOJCIECHOWSKI l jako Ceklarze

W INTERMEDIUM ,NEDZA Z BIDA Z POLSKI IDA“

wystepuja:
BOGDANERARR, . L% .00 ol o 50 ow jako Prologus
BUGENTA HERMAN ©  +« . L. o o« w3 jako Nedza
WIESEAWA MAZURKIEWICZ : :
JULIA TEMERSON » SRR R .
S T e i T L L jako Pan
JERZY KOZAKIEWICZ . .- . Y i A P jako Pleban
LECH WOJCIECHOWSKI A5 Al o] o e Jako Wajt
BOHDAN MIKUC A o AT O PR T A T T jako Sas
JANUSZ KEOSINSKI L a5 MR RS Ny R jako Polak I
IWOICIRERCPIEARSKET - . & w5t o s Jako Pelak II
MIECZYSEAW VOIT Siachde b AAB TR e RS jako Polak III
BARBARA RACHWALSKA . . . . . . jako Rzeczpospolita

oraz jako Chorus:

RARBARA HORAWIANKA JANUSZ KUBICKI
WIESEAWA MAZITRKIEWICZ DOBROSLAW MATER
DANUTA MNIEWSKA BOHDAN MIKUC
HALINA SOBOLEWSKA TADEUSZ MINC
JULTA TEMERSON MICHAF¥, PAWLICKI

EUGENIUSZ KAMINSKI
JERZY KOZAKIEWICZ

LECH WOJCIECHOWSKI

W SPRAWIE CZWARTEJ, KTORA DZIEJE SIE W TURMIE

wystepuja:
BOHDAN MIKUC B el S et ko Prolngiis
BOCHYAN "RANR: 50" L SIS e T4 s Jj2ka Yazef
RIATRRATSZ. " IVEEINEESE B & o LMo et Tl o iy jako Hano, podczaszy Faraona
JANUSZ KEOSINSKI N et e e 0 Jako Zofar. piekary
WOJCIECH PILARSKI . . . . . . . Jjako Gullofer, wiezny

11



W INTERMEDIUM ,0 SMIERCI PIEKARZA I CUDOWNYM
JEGO ZMARTWYCHWSTANIU Z GROBU*

wystepuja:
JANUSZ REOSINSKI = . : . . ... . o . 4 ' jako Piekarz
EUGENIUSZ KAMINSKI : . " ) ; : - 2 jako Kat
HALINA SOBOLEWSKA < :
JULIA TEMERSON : jako Pacholiki Katowskie
WOJCIECH PILARSKI ‘
LECH WOJCIECHOWSKI : s L ; : . jako Piekarze
JERZY KOZAKIEWICZ |
EUGENIA HERMAN e R A e e L TRl A 1 g

W SPRAWIE PIATEJ, KTORA DZIEJE SIE W PALACU FARAONA
I W IZRAELU W DOMU JAKUBA

wystepuja:
BOHDAN MIKUC Mot b, At R e T e IR G P ROTOE RS
MIECZYSEAW VOIT a8 Sl e L S e S Seiake IR Rraon Kol
TADEUSZ MINC -« + . . .+ . . . . Joko Hano, podczaszy
BOGDAN BAER | . . . _ ., . . .4 L. iake Téwet
EUGENIA HERMAN ~ , h
WIESLAWA MAZURKIEWICZ /- - - - - - iako Rachel
ZYGNUNT (ZINPEL .- ot e o0 0 b fake Takub

JANUSZ KEOSINSKI
WOJCIECH PILARSKI
TADEUSZ MINC
EUGENIUSZ KAMINSKI
LECH WOJCIECHOWSKI
JERZY KOZAKIEWICZ

jako bracia Jozefa

W EPILOGU BIERZE UDZIAL CALY ZESPOL

Opracowanie dramaturgiczne,

inscenizacja i rezyseria: KAZIMIERZ DEJMEK

Scenografia: ZENOBIUSZ STRZELECKI

Muzyka: WITOLD KRZEMIENSKI

Choreografia: MARCELA HILDEBRANDT-PRUSKA
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Historycy literatury o ,.Zywocie Jézefa“
JULIAN KRZYZANOWSKI

Czytajac Krotkg ro’zprawe, zauwaza sie, ze — mimo wszystkich jej nie-
domagan jako utworu dramatycznego — jest ona dzielem pisarza, ktérego forma
dramatu najwidoczniej pociaggala, bo pozwalala mu ujmowaé obserwowane przez
mniego zjawiska dynamicznie, w ruchu, a nie tylko statycznie. Spostrzezenie to na-
rzuca sie, w stopniu daleko silniejszym, przy lekturze nastepnych dialogéw Re-
jowskich, z ktérych pierwszy, Zywot Jézefa z pokolenia zZydow-
sk iego, ukazal sie w r. 1545, drugi, niewiele zapewne pézZniejszy, Kupieec, wy-
szedl dopiero w r. 1549, trzeci wreszcie, Rzeczpospolita chramige tuta
sie po Swiatu, ze wzgledu na swoj temat i ton krazy! tylko w odpisach.

Dwa pierwsze dialogi majag, jak wiemy, to samo Zrédlo: dramaturgie renesan-
sowag uprawiang w jezyku lacinskim. Rej byl widocznie nieZle z nig obeznany,
skoro do zasobow jej siegal. Tak wiec Zywot Jo6zefa oparl, wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa, na utworze lacinnika holenderskiego, Corneliusa Crocusa,
noszacym tytut Comoedia sacra cui titulus Joseph. Pewno$ci zupelnej,
ze to Crocus stal sie podkladkg dla pisarza polskiego, nie mamy, dzieje bowiem
Jézefa dramatyzowano podéwezas niejednokrotnie, przy czym opierano sie nie tylko
na przekladzie biblijnym, ale réwniez ma opracowaniach poprzednikéw. Odpozna~
nie wzoru jest nadto utrudnione dzieki temu, iz Rej dal nie przekiad, lecz swo-
bodng parafraze Crocusa, zachowujac wprowadzone przezen imiona; a wiec zone
Putyfara nazwat Zefirg, odrzucit natomiast forme dramatu szkolnego, zastepujgc
jg swobodnym dialogiem w dwunastu ,sprawach®. W ich budowie za$§ poszed?
wyraznie za tradycjami dramatu Sredniowiecznego, zwanego misterium, tak dalece,
ze Zywot Jozefa uwaza sie u nas niekiedy nie za poemat dramatyczny, prze-
znaczony do czytania, lecz za typowe misterium. Poglad taki nie jest pozbawiony
uzasadnienia, istotnie bowiem dialog Reja wykazuje wla$ciwosci, doskonale znane
scenie misteryjnej. Forma dialogu, nie wymagajgca zywej akcji, umozliwiala Rejowi
snucie refleksyj bez konca, tak ze sama akcja, okre§lana przez niego jako ,wiel-
kich strachéw i dziwéw niemalo*, zeszla na plan dalszy. Mimo tego wspomniany
instynkt dramaturgiczny Reja sprawil, ze wsréod powodzi si6w dostrzec mozna nie-
zwykle losy i niezwykle cierpienia ludzkie, Ze nawet w przerazliwie dtugich,
a zgola niewytwornych wywodach milosnych namietnej Egipcjanki jest co§ z praw-
dy zycia, podobnie jak w zalach Jakuba i Racheli czy strachu zlych braci Jézefa.
Tym wtlaénie tlumaczy sie, iz — jak powiada Trzecieski — ludzie radzi (chetnie)
Zywot Jézefa widzieli, tj. interesowali sie nim jako czytelnicy, bo o to tu
chodzi.

Fragment wstepu do ,Wyboru pism

wierszem*, wyd. przez Ossolineum we
Wroclawiu w 1954 r.
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ALEKSANDER BRUCKNER

Lecz przysadzono juz bylo Rejowi, luki literatury polskiej, dotad tak ubogiej,
bo péznej, wedle sit wypelniaé; nie wiedzac nic o tym, jak 6w bourgeois-gentil-
home, co si¢ nagle dowiedzial, ze proza méwi i on napisal pierwsze misterium
polskie i jawny brak dotychczasowy jako tako zalatal. Ale to misterium wyszlo
calkiem przypadkowo: na$ladowal Rej dramat szkolny, humanistyczny, zbudowany
wedle wszelkich regul éwczesnej dramatyki, lecz folgujac wlasnemu rozmystowi
rozmiary ,Komedyi* w rozmiary misterium (bezwiednie) rozszerzyi.

Odmawiajgc zastug okolo dramatu czy teatru polskiego, nie zaprzeczymy, ze
otworzy! przed czytelnikiem nowy §wiat. Wprowadzil go w atmosfere dramatyczng,
w charakteryzowanie rozmaitych postaci wiasnymi ich stowami i czynami. Prze-
suwal przed oczami czytelnika (nie widza!) calg galerie oséb; kazda z nich inna,
kazdej moglibySmy osobng nadaé fizjognomie; sg odcienia, choé drobne, w rysach,
myS$lach, czynach i stowach. Po raz pierwszy wiec psychologia w prawa swe
wkracza; rézniczkuje sie tlumy, wywodzi indywidua.

Cytat ze studium o Reju, wyd. w Krakowle w 1915 r.
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MIKOEAJA REJA Z NAGLOWIC

ZYWOT JOZEFA®

Widowisko staropolskie w 2 czeSciach,

intermediami, muzyks, Spiewem i tahcem ozdobione
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