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O klasycyzmie ,,Elekiry”

Czy odrodzenie klasycyzmu?

W dyskusjach, jakie toczyly si¢ we Francji po przedsta-
wieniach ,antycznych* sztuk Giraudoux padaly czesto stowa
0 ,,0drodzeniu klasycyzmu®. Cudzoziemiec stuchat tych stow ze
zdumieniem. Czyz mozna mOwié o odrodzeniu klasycyzmu w
kraju, ktory klasycyzm ma we krwi, pielegnuje w trwatej tra-
dycji literackiej, z upodobaniem podkresla kolumnadami swo-
ich budowli? Czyz trzeba ,,odradza¢* co$, co jest ciagle zywe
w sposobie formulowania mysSli i w sposobie uktadania fald
kostjumu na scenie? — Na te pytania znajdowalo si¢ odpo-
wiedZ dopiero po rozejrzeniu si¢ w zjawisku, ktdrego znajo-
mos¢ u nas — w kraju, gdzie wieczyScie porzuca sie rzeczy le-
dwie zaczg¢te — nie wynosi si¢ z codziennego do$wiadczenia,
mianowicie po rozejyzeniu si¢ w tradycji.

Przy pierwszych zetknigciach ta tradycja, wszedzie wido- '

czna, wzbudzita niemal zachwyt. Bardzo rozumny wydawat sie
-szacunek dla doSwiadczen poprzednikéw, skoro pozwalal przo-
dowaé we wszystkich dziedzinach Zzycia, czy to chodzilo o
ksztalt czcionki drukarskiej, czy o znajomoS¢ ezlowieka. Nie
bylo wecale do pogardzenia takie poczucie dlugowiecznoSci cy-
wilizacji, zagospodarowania w Swiecie my$li i form, Ilez na
tym zyskiwali np. artySci, dostajac do reki narzedzia sztuki,
wydoskonalone wiekowym uzyciem. W Teatrze Francuskim*
aktorzy grajacy tragedie Corneille‘a ustawili si¢ na przodzie
sceny tak, aby nie naruszyé ulubionej przez klasyczym syme-
trii i mowili w taki sposob, jakiego nie mozna juz dzisiaj usty-
szeé nigdzie na $wiecie. Byla to staro$wiecka ,,deklamacja¥, co$
\
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pofredniego miedzy oracja sadowa a Spiewem, w czym odbi-
jaty si¢ upodobania estetyczne bardzo dawne a przeciez ciagle
utrzymywane przez coraz to nowe pokolenia aktoréw. Po co?
Trzeba bylo postuchaé takiej deklamacji, aby nie zadawaé po-
dobnych pytan. W tej melopei nie przepadlo dla stuchacza ani
jedno stowo, nie ulegal zatarciu najdrobniejszy odcien uczucia,
wiersz nabieral harmonii prawie muzyczne]. Stuchajac pdézniej
z najwyzszym podziwem, jak moéwia aktorzy w zwyklym tea-
trze bulwarowym, zaczynalo si¢ rozumie¢ pozytek, plynacy z
zachowania starych form sztuki. Rodzila 'si¢ nawet watpliwos¢,
czy przypadkiem rozpowszechniony u nas od czasu romanty-
zmu poglad na swobode artvstow poszukujacych ciagle wilasne-
go wyrazu nie jest z gruntu falszywy? Czy naprawde bardziej
swobodni nie byli artySci tamtego kraju, dziedziczacy niejako
znakomita sprawno$é rzemiosta?

Po pewnym czasie dostrzegato si¢ jednak, Ze ta sprawa
nie jest wecale taka prosta. Na dziesiatym z kolei przedstawieniu-
trapedii klasveznej. w dekoracjach przedstawiajacych ciagle
podobne kolumny i frontony, z aktorami produkujacymi ciagle
ten swoéj §liczny pétépiew i te swoje przenoszenie z rzezb antv-
cznych gesty, zaczynalo sie odczuwaé znuzenie. I trudno byvlo
obronié¢ sie przed stowem, . wskazujacym na przvezvne tego
znuZenia — przed stowem: konwenans. Szacunek dla dzieta
poprzednikéw stawat sie czesto tak malo istotny, jak uchvlenie
kapelusza. Zamilowanie do formv, uSwieconej wieloletnim u-
Zyciem prowadzilo zazwvezai tylko do mechanirznego powta-
rzania. Klasveyzm -wyrodnial w pracowita i matoduszna aka-
demickoéé. Okazywalo sie, ze tradveia ma swoje blaski, ale Ze
ma réwniez swoje, i to bardzo glebokie, cienie. '

Kiedv w tvch rozmy$laniach dochodzilo do wniosku, Ze
tradvcia jest jednak zjawiskiem bardzo zloZzonvm, stawato sie
zrozumialem, iZ moZna moéwié o odrodzeniu klasvevzmu. Kla-
svevzm: nawet uprawianv stale. miewal swoje okresy zastoju.

" Tradycia klasyczng we Francji bvwala w ciaon dlugich okre-

sbw tylko przvzwyczajeniem. Literatura chodzita co dnia do
srédel antykn. ho prowadzily tam wvdeptane &ciezki i czerpa-
ta z tych zrédet tak zwyczajnie, jak sie czerpie wode do co-
dzienneso uzytku. Tvlko w ezasach wielkich zmian w Swiecie
i wielkieon zaciekawienia cztowiekiem literatura ta nachvlata
sé nad #r6dlem ahv ujrzeé w nim rysy wlasnej epoki. I wtedv
cudowna moe #rédla sprawiala. Ze w rysach odbitych w tej
wodzie z\anil\{alo wzburzenie i grymas przestrachu ustepowal
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surowosci, wyraZonej z prostota przez kilka zmarszczek na czo-
le i w katach ust. Tak narodzil si¢ klasycyzm we Francji. Czy
tak samo mialo si¢ teraz dokonaC jego odrodzenie? _Wyc_la_]e si¢
7e te nadzieje byly jeszcze przedwczesne. Przynajmniej, gdy
chodzi o powszechno$¢ tego zjawiska. Tamte lata miedzy dwo-

ma wojnami byly zbyt nabrzmiate od trwogi i oczekiwania ol- .

brzymich wydarzen, aby mogty wydac jeszcze raz klasycyzm,
ktéry w rozumieniu potocznym jest przeciez caly gamﬂowa;ugm
ladu, wyrazem uporzadkowania spraw cztowieka i spraw Swia-
ta, a wiec ostatecznie przezwyci¢Zeniem stx;achu prz'ed irracjo-
‘nalnymi sitami zniszczenia. Wy_magalo to rownowagi giucha,'na
jaka jeszcze nie bylo sta¢ ludzi tych czasow, naszych czasow.
Nie odczuwali powszechnej potrzeby nawrotu do antyku, jako
wzoru takiej — istotnej czy tez tylko legalnej — rownowagl.
Poczucie bliskiego pokrewienstwa duchowego ze starozytnoScia,
jak u Giraudoux, bylo czem$ wyjatkowym. Aleiw takim przy-

padku .pociagata racze] tak silnie odczuwana przez sta?o.Zytnych
groza istnienia. Ze wszystkich pokrewienstw na]gh;bm;] odczu-
wano pokrewier'lstwo losu tragicznego, W dramatach Glraudoqx
raz jeszcze odgrywaja wydar;enia z lggend at.ltycznth 11.1d.z1-e
wspolezesni, przebrani w kostjumy nap6t greckie i napot dzisie]-
sze. 1udzie ci wnosza do Swiata antycznego swoja p.ro}gle;naty-
ke i swOj sposob odczuwania w s_topniu ?ak duu;n, Ze sw1ador51
tych rzeczy Giraudoux nazywa si¢ ch'gtme ,,quhcysta teatru®.
Co otrzymuja w zamian, jeSli zvs_riaz}n % antykler_n 532 tu rzeczy;
wiécie tak silne, ze pozwolily mowicC o odrodzeniu klas_vcyzml}.

owiedzie¢ na to pytanie mozna dopiero po rozejrzeniu
si¢ vt) ?arlj‘oporcjach rzeczy F\);vspc'ﬂczesnych i antyeznych w sztuce.

Mit troidﬂski w :,Elékirze"

W ,Elektrze* Giraudoux podjat, jak wiadomo, stara legen-
de grecka o losie rodziny Atryc‘i'éw. .W. opracowaniu te] 'legendy
poprzedzili go najwieksi pisarze Sw1.ata. Dzieje Atrydow opo-
wiedzial naprz6d Homer w ,,Odyssgl“, a pozniej pr'zedstaw1h w
dramatach trzej wielcy tragicy, kazdy nieco inaczej. Dla zrozu-
mienia, jak postapit z tematem Gtraudoux, trzeba przypomniec

te krwawa histori¢ rodu dotkni¢tego klatwa bogow, gdyz zbro- . .

dnia popetniona w rodzinie musiata by¢é pomszczona z nakazu
religijnego, co pociagalo za sobg caly lancuch zbrodni.
I
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Pierwsza zbrodnie popetn’i* Atreusz, ojciec Agamemnona.
Mszgzac si¢ mianowicie na bracie swoim, TyeScie, za uwiedze-
nie Zony, zap;osil go na uczt¢ nakarmil migsem jego wlasnych
dzieci, Z synOw Tyesta ocalat tylko najmlodszy, Egistos. Cienie
pomordowanych braci nakazywaly mu wywarcie zemsty na
stryju. PoniewaZ jednak Atreusz umarl, zanim Egistos dorost
do spelnienia tego obéwiazku, zemsta musiala spaéé na syna
mordercy. To tez gdy’ Agamemnon wyruszy! na wyprawe tro-
]aﬁska’, Egistos rozkochal w sobie jego Zone, Klitemnestre,
i 'wspdlnie z nia uplanowal zab6jstwo kroéla.

Akcja w dramatach wielkich tragikdéw zaczynata si¢ od po-
wrotu Agamemnona. Tak, w kazdym badZ razie moZna sadzi€
po jedynej trylogii tragicznej, ktora do nas doszta, t.j. po ,,Ore-
stgl“ Aischylosa. Pierwsza jej cze$¢, ,,Agamemnon®, ukazuje za-
l?ojstwo kréla. Zbrodni dokonywa Klitemnestra, mordujac me-
za w kapieli. Egistos zjawia si¢ juZ po spelnionym czynie, aby
objac tron po stryjecznym bracie.

Ale zabity podstepnie krol zostawit dzieci, ktére miat z Kli-
temnestra: dwie coreczki, Elektre i Chryzotemis, oraz parolet-
hiego svna, Orestesa. Na te dzieci spada teraz straszny obowia-
zek zgladzenia mordercow, t.j. matki i stryia. Obowiazek ten
ciazy zwlaszeza na chiopcu. Aby go ochroni¢ przed zamachem
zbredniarzy, lekajacyeh sie odwetu, wedle jednych wersji mat-
ka a, wedle innych siostra, Elektra, wysyta Orestesa na wycho-
wanie do kréla Strofiosa. Gdv doro$nie, przyjdzie wymierzy¢
kare, ktéra bedzie nowa zbrodnia.

" "Cze$é druga trylogii Ajschylosa ,,Choefory oraz tragedie
Sofoklesa i Eurypidesa pt. ,Elektra‘“ przedstawiaja spelnienie
sie.tej zemsty, nakazanej przez bogéw. Orestes wraca do domu
w przebraniu wedrcwea, daje si¢ poznaé¢ Elekrze, usvpia czuj-
no$é matki i stryja wiadomoScia o rzekomej swojej Smierci
i zabija oboje, Teraz jednak wdaia si¢ w t¢ sprawe mScicielki
przelanej krwi rodowej, Erynie, ktére beda go Sciga¢ po kran-
ce ziemi.. ‘

Oto grube kontury wydarzen, ktérymi postuzyt si¢ Gi-
raudoux. Tak samo jak w dramatach wielkich tragikéw i w
jego sztuce wystepuja Klitemnestra, Egistos, Elektra i Orestes
I tak samo przebiegaja wydarzenia dramatyczne: Orestes przy-
chodzi z daleka jako cudzoziemiec, odkrywa swoje imi¢ siost-
rze i karze $miercia mordercéw ojca. Ale jednoezesnie ilez tu
rzeczy nowych! .



Najbardziej rzuca si¢ w oczy wielka ilo$¢é nowych osdb. -

W kilku z nich moZna poznaé, chociaz sa bardzo zmienione,
postaci z tragedii greekich. Orestes wchodzi w gronie trzech
matych dziewczynek, przekornych i zuchwalych. Pierwsza oso-
ba, ktéra spotvka w domu ojcowskim jest ogrodnik, wystrojo-
ny odSwietnie na swéj $lub z Elektra. Te dziewczynki to ,jak
okazuje si¢ po paru stowach, straszne Erynie, ktére w drama-
cie Ajschvlosa Scigaly matkobdjce, wyjac jak psy. Ten ogrod-
nik to znowu wieSniak mykenski, za ktérego Egistos wydaje
Elektre w dramacje Eurypidesa. Dotad wieec odstepstwa od
tracycji nie sa duze. Wkrdtce jednak zjawiaja sie yna scenie
krewni ogrodnika, Prezes Sadu NajwyZszego z ml}:da Zona,
potym wchodzi troch¢ chwiejnym krokiem Zebrak, wyglada-
jacy tak jakby wylaz! prosto spod ktérego$ z mostéw na Sek-
wanie, potym wpadaja studzy, koniuszowie, Zolnierze, sceny
tragiczne przeplataja si¢ ze scenami dajacymi si¢ Zywcem
przenieS¢ do wspblczesnej komedii i dramat ulatuje w sfere
fantazji zdawaloby si¢ bardzo dalekiej od powagi i surowoSci
tragedii greckiej. 25

—Czy paprawdg tak dalekiej? Odzywaly sie istotnie glosgl
ludzi, ktorym to bogactwo fantazji i to opalizowanie dowcipu
zatmilo jasno§é¢ sadu, Ze , Elektra“ to tylko igraszka znakomi-
tego poety. Rzecz charakterystyczna, ze glosy takie odzywaly
si¢ najezgSciej poza Francja w krajach, ktore wytworzyly
u siebie raczej snobizm niz prawdziwa zaZylo§é z kultura
francuska. Slawetny ,esprit“ straszy?! nadal w - opinji o
literaturze francuskiej, przystaniajac soba jej gleboka, choé
nienapuszonia powage¢ w traktowaniu spraw czltowieka. Klasy-
cyzm francuski w okresach swojej ZywotnoSci polegal nie tylko
na umiarze, jasnoSci i harmonii, polegal takZze — i przede-
wszystkim — na umiej¢tnoSei podejmowania uniwersalnych
probleméw. Wsrdd problemow roztrzasanych przez klasycyzm
francuski XVII i XVIIT wieku zabraklo na dobry !ad problemu

/ tragizmu. Francuzom w czasach goraczkowego porzadkowania
rzeczywistoSci poczucie tragizmu bylo na ogét — moze poza
Racinem — obce. Teraz wchodzilo w pojécie tego ,nowego
klasyevzmu®, ktéry wbrew spodziewaniom wydat tvlko pare
sztuk Giraudoux, Prawdziwa zazZylo§¢ Giraudoux z pisarzami
starozytnoSci wytworzyta si¢ dlatego, Ze autor francuski, tak
jak dawni autorowie greccy zajal si¢ jednym z tych wielkich
zagadnien, jakie narzuca tragiezna wizja Swiata.
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W sztuce wielokro¢ waZniejsza od wprowadzenia nowych
postaci jest zmiana, ktora nie tak bije w oczy a pofwala na
rzeczywiscie nowe uj¢cie tradycyjnego tematu. W odr6znieniu
od tragedii Ajschylosa gdzie zabdjstwo Agamemnona dokony-
wa si¢ niemal na oczach tlumow tutaj jest ona skrytobdjstwem.
Elektra nie wie o niczem, wlaSciwym przedmiotem sztuki jest ta
dziewczyna, poszukujaca prawdy i poszukujaca spawiedliwoSci.
Sztuka Giraudoux wyrasta z idei, ktére wstrzasaja Swiatem
dzisiejszym — wilasnie: idei prawdy i idei sprawiedliwoSci. Ze
Swiatem greckim taczy ja znowu to, i pod tym wzglédem jest
raczej antvezna niz klasyczna, Ze te idee maja w sobie 'tre&¢
tragiczna. Doprowadzaja bowiem do tragedii prawdy i tragedii
sprawiedliwoSci.

Tragizm sprawiedliwosci
: ~ integralnej

Zapvtywany w jakim$ Wywiadzie o przewodnia myé}
»Blektry*, Giraudoux odpowiedzial w ten -sposob: ,.LudzkoSt

-przez tatwo$¢é zapominania i obawe® komplikacji wehlania naj-

wigksze zbrodnie. Ale w kazdej epoce zjawiaja si¢ istoty czy-
ste, ktére « nie chca dopusci¢, aby te wielkie zbrodnie byly
wchioniete i temu wchloni¢ciu sprzeciwiaja sie nawet przez
uzycie $rodkéw, ktére powoduja nowe zbrodnie i nowe kleski‘.
Istota czysta w dramacie jest Elektra. Dazac do prawdy, wy-
krywa zbrodnie. Dazac do sprawiedliwoS$ci, sprowadza za-
glade na wlasne miasto. Zwyciestwu jej idei towarzyszy po-
zar Argos i krzyki jego mieszkancébw, wyrzynanych przez
Koryntian, Co6z za straszliwa cen¢ placi ludzko$¢ za spetnie-
nie pragnien naprawiaczy Swiata. Ale ¢6z jednoczeSnie bylaby
warta ta ludzko$¢, gdyby jej nie nawiedzali poszukiwacze
prawdy i gwaltownicy sprawiedliwosci.

Elektra zna cen¢, jaka naleZy placié za tryumf sprawie-
dliwoSci. I przyjmuje ja. ,To cena zwyczajna. To nie jest
za drogo“ — powiada, gdy Egistos stara si¢ jej wytlumaczy¢,
ze wymiar sprawiedliwo$ci ,bedzie kosztowal tysigce oczu
szklistych i Zrenic zagastych®“. Oprdcz niej wysokoS¢ tej ce-
ny znaja jeszcze dwie postacie, obdarzone stosownie do zwy-
czaju francuskiej tragedii klasycznej doskonala SwiadomoScia

9



i /4

mechanizmu tego Swiata, ktéry zamyka si¢. w dramacie, bo
Swiadom®Sci samego autora. Sa to Zebrak i Egistds. Po-
glady, tych dwdch oséb na tragiczna strukture $wiata, réwnie
zas?’ugl_xjaca.pa zaufanie jak poglady pisarza, pozwalaj‘a przyj-
;zfj sig tl()shze;]; poetyikiemu ,,lsystemowi“ Giraudoux. Jeden

ementow tego systemu to lo j j

s bogowieg los, albo co na jedno tutaj wy-

. — Czy wierzysz w bogéw Egiscie? — pyta Prezes Sadu
Na]w_yZSzegq, przedstawiciel mieszezanskiego. rozsadku i $wia-
q&amej przeci¢tnoSci, weiagniety celowo w ten dramat wielkich
idei. 2 :

»Kochany Prezesie — odpowiada Egistos z lekkim u$mie-
chem — zadawalem sobie czesto to pytanie, “gdyz jest to na-
prawde jedyne zagadnienie, ktére kaZdy maz stanu musi sobie
ostatecznie wyjasni¢. Wierze, w bogbéw... Ale nie wierze, Ze
oni to wielkie uwagi i wielkie oboj¢tnoSci. Wyobrazam ich
sobie nie zajetych bez przerwy pleSnia ziemi, jaka jest czto-
wieczefstwo, ale znajdujacych si¢ w takim stanie pogody
I wszechobecnoSci, ktéry moze by¢ tylko . szezesliwoScia, to
znaczy nieSwiadomoScia. Bogowie sa nieSwiadomi na SZCzZy -
cie drabiny istnien, jak atom jest nieSwiadomy u podstawy*.

Stuchajac tych wywodow, ma “sie nieodparte wraZenie, zZe

" gdzie§ juz slyszalo si¢ takie stowa i to bynajmniej nie od pi-

sarzy antyku. Istotnie, odzywaija si¢ one w tradycjach bliz-
szych, bo u filozoféw Wieku OSwiecenia, ,Nie wierze, Ze oni
to wielkie uwagi i wielkie opieki“ — czvz to nid zwyczajne
wyznanie pierwszego z brzegu deisty, w ktérego pojeciu Istota
Najwyzsza ustanowiwszy prawa przyrodzone, przestala wgla-
da¢ w sprawy $wiata? FEgistos przemawia tu jak wychowa-
nek Voltaire‘a. Ale wkrotce rozszerza to pojecie bogbw o ce-
chy nieznane deistom. Bogowie czasami si¢ bhudza. ingeruia
w sprawy ludzkie, wymierzaja sprawiedliwo$é. Tylko biada
woweczas ludzkoSci! Biada nawet zwierze¢tom!

Prace sadowe bogéw — moéwi Egistos — ,,maia w sobie
co$ pozaludzkiego w tym, Ze sa to prace hurtowe. Zaraza wy-
bueha, kiedy jakie§ miasto zgrzeszylo szalenstwem lub nie-
poboznoScia, ale niszezy ona jednoczeSnie miasta sasiednie,
szezegllnie Swietobliwe. Wojna wybucha, kiedy jakiS naréd
wyradza sie 'i upadla, ale poZera ona ostatnich sprawiedli-
wych, ostatnich meznych, a ocala najtchérzliwszych... Zawsze
ludzko$¢ ptaci w sumie,.. Czasami nawet widzimy, Ze sroki
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lub daniele padaja 6fiara' niezrozumialej zarazy; mozZe to ciosy
przeznaczone dla ludzkoSci padly za wysoko lub za nisko*.
Ludzie przecietni czuja instynktem te wilaSciwo$é bogow.

Staraja si¢ wi¢c nie wzbudzaé ich uwagi, nie wchodzié¢ w za-

targi z losem, nie zmienia¢ naturalnego porzadku rzeczy.

Wedle Prezesa ludzko$é ,jest cata jednym wysitkiem do kom-

promisu i zapomnienia. Wszystko raczej w Zyciu idzie ku

lepszemu.  Cierpienie moralne goi sie predzej od wrzodu,

a Zaloba przechodzi jak jeczmien. Ta potulno$é zwyklego

czlowieka wobec losu stanowi drugi element systemu poety-

ckiego Giraudoux. Egistos z inteligencja prawdziwego meza’

stanu uczynit z tej sklonnoSci ludzi do godzenia si¢ z rzeczy-
wistoScia zasade swoich rzadow.

Ale jest jeszcze jeden .element tego systemu, ktéry za-
mienia go w system tragiczny. To ludzie, ktdrzy jak Elektra
.daja znak bogom* i budzac ich ze snu, wywotuja katastrofe.
Dlatego Fpistos w swoim pafistwie zabronil wstepu na wzgorza
poetom, filozofom i marzycielom. Dlatego takze postanowit
wyda¢ Elektre, za ogrodnika, Sadzil, Ze zwiazana. z rodzina
przecietna, stanie 'si¢ nieszkodliwa. Ale przybyvcie brata budzi
w Elektrze sity dotad drzemiace, niebezpieczne pragnienie pra-
wdy i sprawiedliwoSci. Wszczynajac spraw¢ oddawna zapo-
mniana, ,,daj ten swoj znak“ groZnym pot¢gom i pobudza je
do ,hurtowego‘* dzigtania. Mordercy gina, ale wraz z nimi gi-
nje miasto i tvsiace njewinnych przyptaca Zyciem wymiar bo-
skiej sprawiedliwoSci. : v, ’

Oto, jak gorzki jest smak dzieta, powstatego w latach, kie-
dy narastajace gwattownie wypadki wzbudzaly uczucie zupet-
nej bezradno§ci ludzkiego rozumu i zupelnej bezsily ludzkiej
woli wobec nadchodzacego zniszczenia. Wiec jest to znowu
wypowied? jednego z ,katastrofistow*, tak licznych w latach,
ktore poprzedzily te wojne? Nalezy wstrzymac sie z sa'dem,
gdy% jeszcze nie padly ostatnie stowa. Gdy pqZar trawi miasto,
na scenie wérdd kolumn zaczerwienionych od plomieni rozsia-
da sie thum Zebrakéw. ktory uwolnil Orestesa, aby byta do-
petniona sprawiedliwoé¢. Teraz z tego thamu pada pytanie:

Kobieta Narses: Jak si¢ to nazywa, kiedy dzien ws.taje
jak dzisiaj i wszystko stracone, wszystko zrujnowane, a 'mimo
to oddvcha si¢ swobodnie i kiedy wszyst}to zosta%o\ zZmarnowa-
ne, i miasto si¢ pali, i niewinni morduja si¢ nawzajem, ale

zbrodniarze konaja w tym zakatku, gdzie wstaje dzien?
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Flektra: Zapytaj Zebraka. On wie,

Zebrak: To si¢ bardzo ladnie nazywa, kobieto Narses. To
si¢ nazywa Switanie.

Mimo uzyc1a tu poetyckiej przenos$ni znaczenie tych stow
jest jasne. MOwia one, Ze ukaranie zbrodni bez wzgledu na'qfiary
jest moralnym zwy cmstwem stanovvlacym o - postepie ludz-
koSci. Mowia rownieZ, Ze sprawiedliwos¢ integralna nie tyl-
ko pustoszy, ale rowniez odradza. I znowu po tej smudze Swia-
tlta rzuconej w mrok dawnych i d2151erzych dziejow poznaje
si¢ wychowanka kultury klass yeznej, ktora ‘uczy, jak w zmaga-
niach z bogami czy losem zathowac godnoSé..

Bohdan Korzeniowski

12

Otwarcie sceny poetyckiej

Gdy po szeScioletniej nocy okupacy]ne] garstka polskich
aktoréw zawodowych zgrupowala sie¢ wokot Teatru Wojska
Polsklego w *Lublinie, odrazu stanglo przed nami zagadnienie
ogblne: Jak zabraé sie do wskrzeszenia tak traglczme zrujno-
wanego polskiego teatru. Z jednej strony ciazyly na nas palz-
ce obowiazki spoleczne, ktére nakladata chwila dziejowa i po-
wszechny glOd teatru w masach, z drugiej — zdawaliSmy so-
bie sprawe, ze szeScioletni mezdrowy sen sceny polskle] wy-
maga od nas, aktoréw szczegblnego skupienia si¢ i skoncentro-
wania sie na zagadmemach czysto artystycznych naszego rze-
miosta, naszej sztuki, podnoszicej si¢ z Jtrudem po ciezkie]j
choroble niewoli, -

W plerwsze] fazie istnienia Teatru Wo1ska obowiazki spo-
teczne wziac musmly gore nad wszelkimi innymi. Z Zalem,
lecz w poczuciu koniecznoSci, zrezygnowac musieliSmy na ra-
zie ze skuplonych laboratorVJnvch studiéw dad udoskonale-
niem naszej sztuki, nad poszuklwameJ dla niej nowej formy,
postulowane] w nastm mniemaniu przez konsekwencje wiel-
kiej burzy dziejowej. Przede wszystkim trzeba bylo mySleé
o zaspokojeniu glodu teatralnego w spolfeczenstwie, o zaspoko-
Jemu go pokarmem zdrowym i szlachetnym w gatunku. To by-
fy pierwsze zadania aktoréw i teatru w odrodzonej szyzme
i zadania te, w miar¢ naszych sit i zdolnoSci wypehnialiSmy,
vaelruamy i nadal zamierzamy wypelnia¢. Od chwili jednak
powstania teatru marzyliSmy o zaspokojenie glodn naszego,
g}odu artystow, chcacych w zrozumieniu osobliwoSci chwili
1 w potrzebie zupe?nego wyleczenia si¢ z ci¢zkiej choroby oku-
pacw]neJ — zacza¢ prace od podstaw nad swoja ‘sztuka, nad
swoim rzemiostem. Na potrzebe tej ,pracy od podstaw‘ dla
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aktorstwa polskiego zwrécit nam juz uwage nasz wielki Kole-
ga, Stefan Jaracz, jeszcze wOweczas, w Lublinie. On sam cheial
si¢ temu poSwigci¢, Tub choéby naszym usitowaniom patrono-
waé. Niestety, Smiertelna choroba, nie pozwolita Mu juz na to.

Stefan Jaracz, walczy! cale Zycie o szacunek dla sztuki ak-

tora. Wiedzial, Ze jak malarzowi, jak literatowi, tak i aktorowi
potrzeba skupionej nie goraczkowej pracy nad swoja sztuka,
aby zdoby¢ dla niej forme najdoskonalsza, ktéra umozliwi naj-
zupehiejsze wyzwolenie zdolnoSci, talentdéw. Aby uczyé in-
nych — trzeba si¢ wciaz uczyé samemu, ‘aby karmié sztuka
drugich —— trzeba samemu ustawicznie nad swoja sztuka pra-
cowa¢. Dla nas, aktoréw jest rzecza niewatpliwa, Ze oprocz o-
bowigzkéw spofecznych, artysta teatru ma réwniez obowiazki
wobec siebie, wobec swojej sztuki, swojego rzemiosta. W gora-
czkowej pracy codziennej nad wystawianiem wciaz nowych
sztuk w terminie ,,podyktowanym* zapotrzebowaniem spotecz-
.nym i sytuacja materialng Teatru, trudno o tem na serio po-
mySle¢. Dlatego tez my aktorzy Teatru Wojska Polskiego od
pierwszej chwili oezekiwaliSmy z.upragnieniem, kiedy okoli-
cz1 oSci pozwola Dyrekeji powotaé do zZycia w ramach naszego
Teatru laboratorium, gdzie stworzymy sobie ‘odpowiednie wa-
runki do takiej pracy. Chwila taka nadeszta. Udalo sie navgia—
za¢ kontakt z artystami, ktorzy Jjeszcze pod okupacja obmyS$lili
plan repertuarowy “i, zasady pracy. takiego ,laboratarium®
a nawet przystapili-do zaj¢é wstepnych. Cze$é ich wspOpraco-
wnikéw, znajdowala si¢ w Teatrze Wojska Polskiego.. Tu, w
Lodzi, dzieki ugruntowaniu swojej pozycji artystycznej, dzu;—
ki poparciu najszerszych warstw spoleczenstwa, ktore tak li-
-cznie zapelnia nasza widownie¢, dzigki wreszcie pomocy wladz
wojskowych, pafnstwowych i rpum‘cypalnych. udalo sie '_I‘eatrc_)-
wi wciagna¢ do zespotu autoréw prac produkeyjnych i takie
,laboratorium‘ stworzy¢. Jest nim ,scena poetycka“ w ramac}{
Teatru W.P. Ta ,scena poetycka“, aczkolwiek ‘nie ma odr¢bnej
sali, aczkolwiek jest administracyjnie, artystycznie i personal-
nie jak najSciSlej zwazana z Teatrem W.P. — jest czem$ spe-
cjalnym w jego wielkim organiZzmie. Ma wlas_ny repertuar oraz
odre¢bne warunki i zasady pracy artystycznej, dosto.so'vqane do
" jej specyficznych zadan. Repertuar ,sceny poeytckiej jest tak
pomy€lany, aby byl terenem szczegOI'nl’e dla artystow dogod-
nym przy przepracowywaniu zagadnien formalqyg:h naszego
_rzemiosta, naszej sztuki. Nadto scenie poetyckiej udalo si¢
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